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الألف كتاب الثاثى 
نافذة على الثقافة العالمية 


المشرق العام 
ا دیز بسر ضار 


رئيس التحرير 
أ.د محمد عنائی 


مدير التحرير 
غزت عېد العزيز 
المشرف الفلى 
محستة عطة 
سكر تير التحرير 
هند فاروق 
تيح 

مخ خسن 
در شفيق 
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الفغصل الثانى 


٠. ٠ ٠ ٠ ٠ ٠ ٠ بنية الضوء قى الميثولوجيا‎ 
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المبحث الآول 
الضرء فى مثالية ( آفلاطون ) و ( آرسطو ) 


+ 


ج 
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اأوفوع الصغبمة 


المىحث الثانى 
الضوء فى مفهوم الدين المسيحى فى العصور الوسطى ٠‏ ا“ 
اگىحث الثالث 
اغوم الثاني الذاتى الديكار تى والهيجلى للشو ۽ ۹ 
المبحث الرابع 
الم كز واللامر كز فى مفهوم الضوء عند ( جاك دريدا ) 

ر ريشا توم ) 7 ٠. °١‏ : ت 


االؤشرات الشى آلت الها أيتية الضوء المعرفبة ٠» ٠‏ . 1 
الفشرة المسيجة - العصور الوسطيى ١‏ د د د ٠‏ ا 
دنکارت وسل n.‏ # ج Sh‏ 


جاك دریشا ورینیه توم د د د ٢‏ م ٢‏ ا 
الغصل اثالث 

( الضوء والظلام ) قى التكوين البصرى ٠ ٠‏ ٠ء‏ ء٠‏ بي 
العلامة الشوثة a‏ 
المنحث الاول 
الضوء والشسكل و N‏ 
المبحث الثانى 
الضوء والتخيل ( التصور ) والمعتى ( التآريل ) a.‏ 1¥ 
المميحث الثالث 0 
الضزء وتحولات البتى فى العرض السرجيى ٠١ ٠+ ٠‏ له 
ااژشرات التى آل اليها مفهسوم الضورء والظلام 

فى التكوين البصرئ > ٠‏ > . : 17 


الضوء والشكل ‏ »+ »ء هه NAN e ٠.‏ 
الضوء والتشضل ( التصود ) والصنی ر ألتاریل ) - A e‏ 
الضروء وتحولات البئى تى العرضش ١ه ١‏ د ءا و 


Jk 


و امس ٍ د - # ږ # £ * » TY‏ 
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ان وی المعقضلات التى تشكل نى هذا الکتاب » تتمشل 
فى التعامل مم الضكر الفلسفي ؛ الذى حاول الژلف أن 
بسشخلص مله الأساس النظرى لأفكاره ٠‏ فاليحث فى الآئكار 
المجردة الثى تمتلء بها النظريات المسرفية عسل مضن ؛ 
لكن رغبة المؤلف فى الوصول الى لتائج ايجابية كانت تخفف 
من وطاة ذلك ء 


ثم ان المعاناة كانت تكمن فى عملية الربط. بين أجزاء هذا 
الكتاب ٠‏ وبين الفكرة فى صفائها الفلسقى ٠‏ وبين تطييقاتها 
ريصلها ببعضيا »> هر العنى المتواصل ۲ ورصد العلاقة بين 
سس الضوء والاست#جاية لها ٠‏ ولهذا فان الفاهيم الفلسفية 
التي أصيحت موضوعا نظربا لهذا الكتاب ٠‏ كانت تخضم 
نوع من التحليل ز الاستنباط ) ١‏ ميينا اجسرااته فى 
تحديد صلة العثى بالتلقي ٠‏ الطلاقا من مادة الو الاتتقااية 
والتوليدية ٠‏ 


فالفوء بستطيح آن يستخاص بدقة متناهي َة روح 
صورلةه الرقيقة من شبكة الظروف التي تح دعا : تى بعيف 
تس يدها فى ظروف فنية احتیرت کادق ما کون له 
من تار فى وطظيفتها الديدة ١‏ ولا بكتفى الكحت اب بطرم 
الثطو رات ألثظر بة في الضء ومقاصبياأ ء يل بلاحقهاً فى 
حظة اشعتغالها فلسقيا على العرض ؛ء وبقابل بينها على مستو يات 
متعددة » مضیتا کل عقثرب بما يشاپهه آو بخالفه ‏ ومحاؤلا 


۰ 


مهود المصيوء والظلام عي الترص امترحي 


قى الوقت نغسه تقدمم مفهوم بتابع التفصيلات الدقبتة › 

درن أن يطغل الائتياه الي أن الاخدلاف والتباين فى الآرد 
حميعا ؛ اقرارات حية تنطق بالحقيقة ء ويؤكد آن ثمة 
اتصالا حقيقيا أر راطا ضصمنيا يجمم بين تلك الآراء 
المخضاربة » ولعل الآدل عل ذلك ما قاله أفلاطون : , إن ال 
لم يصبه الناس فى وجوهه كلها ؛ ولا أخطاوء فى وجوعه 
للها » بل أصاب مته كل اأتسان جهية » (إ) ر“ تيذا خو 
فهرم الذى توضمح کی اطارء افتراضاتتا عا ١‏ سوا 
آ ابت صح حه ام خاطشة ١‏ انيا تتجامل بالدرجه لاون مج 
المعاتى » ومع مفهوم ما عرض ۰ 


ال هذا الكتاب لا ير بط بي القوء واستخدامه من قبل 
المذاهب والدارس والأصتاف والاآنواع والاتجحاعات ولا حتى 
تقسيمات بجغرافية خشية السرح » واتما بما له علاقة بالضوء 
فوق الخشضبة آبسا وجد لعحقيق اتجاه جديد ؛ بطلق عليه 
( الضوآئية) . 


[) دسححت العيارة عربيا ‏ 


يشتمل الكتاب على توطلة ومقددة وثلائة فصول : 


تفتح التوطئة يابا صغيرا وبسيطا على كيقية الدخول الى 
:مدضلات اليحث الفلسفى وربطهاً بالقوء للخروج بمفهوم 
جدیہ یشکل توجھا فئیا جدیدا » يضاف الى توجهات 
.القن المسرحى المتعددة » وتتضح فصولها بعناوينها التالية : 


الفصىل الآول ويسحسل عموان : اشكالية ( الضوء 
.والظلام ) وأحميته فى العرض السرحى ٠‏ 


الغصل التانى ويحمل عنوإان : آبئية اأضوء المعرفية ٠‏ 


الفصلل الثالثت ويحمل عنوان : مفهوم الضنوء والظلام 
فى التكرين البصرى ٠‏ 


بيس الباحث فى الفصل الآول » المشكلة التي 
يتعرض فيها لفهوم الضوء على المستوين المادى والشكل 
( اجرد ) » وآبهما يتفاعل مع الضوء ويحقق تأثره » 
دواذا ما تحقق ذلك » الزمان دکیفیشه فى تصريقغاته 
الثلاثه _ ماض وعاضر ومستقيل ‏ والكان بكمه في الحجوم 
والمساحات والأنعاد وعلاقاتيا الترإابطية فعل تجاء حر له 
الضوء » آم أن فصل الضسوء تجاهها يحتقها > فى ضسوء 
ساب ععشاات الشكل واللون ؛ بالاعیماد عل اشرات 


3 


مقهوم الضوء والظلام فى العرض المسرحى 


العلمية والفنية له والجحمم ينها ٠‏ واضطا اليد على المشيكلة » 
ألا وعى : كيف بقلم مفهوم فلسفى للضوء في العرض 
امسرحى المنجز ؟ ٠‏ 

تمن أهمية الضوء في اعتماده المسورة لةه بخاطب 
من خلالها الممثل والمشاهد » ليبسط عبليات التحول فى 
الشكل واللون والتخل والشاآريل ومعاتنها ٠»‏ سيت تدرك 
س پو له . 

واتتجل أهمية ألكثاب فى تعزبر تقنية الضوء بمفاهيم 
فلسفية » تيحث فى جوعر الضوء قيل تكوين الصورة 
ريعده ؛ عبر قلسفة الصورة قي الضوء والظلام متضممتة 
الالوان وعناصرها : كثافة وتشبعا وقيمة وسطوعا » من خلال. 
آليه معينة » وبعد تلكوينها باعتبارها تحمل شسكلا وقكرا 
ومعنی ” 

ديحاول الكتاب فتح آفاق معرفية جديدة للدارسين فى 
كليات الفتون الجميلة ومعامدما ؛ وللعاملين فى محال الضوء 
بالمسرح والتليفزيون والسسينما ؛ فى الوطن المربى. 
والعالم 

ويهدف الكتاب الى أيجاد مفهوم جديد للضوء فى 
العرض المسرحى » عبر مرجعيات معرفية وفلسغية وجمالية 
وادراكية » لابراز مركزيته فى العرض ٠‏ 
ويتاقش الكتاب مجموعة من المصطلحات الى ترد فى 
متته سواء فيي آبثية الضوء المعرفية › آم فى الضوء والتكو ين 
البصرى ؛ وبخاصة تلك التي تمارس فعلها بشكل . مستمر 
فيه ٠‏ ويورد املف من خلالها تعريفا اراتا لكل مصطلح . 
معشماا عليه فى الحليله ء وذلك لضرورتها ولعدم الخلط فى 
المشأصيم + > ' 

تم يقسم الفصل الثاني ء آبئية الضوء العرفية » أل 


س السو * کی مثأنرة افلاطون و ار سطو 
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س الفهوم التالى الذا تى الدیکار تى الجر لاء 
٤‏ ب لمر كز واللامر كز فى مثهوم الضوم عفد جال ريا , 


ازز ية سوم * 


٠‏ ويستهل الغصل بقدمة فى بنية الضو. ء فی الولو جیا ء 
نة اكتشمف الانسان الطبيعة ‏ > پیا فيها الضوء متمثلا فی 
الشسمس ‏ وتفاعل. معطیاتها » وما مر به من تطور لماحل 
حياته الاجتماعية ١‏ مستعرضا فیها تأثراټ الضوء الأسطورية 
والديسية والاحتماعبة والساسية والاقتصادية : عير مدد من 
البلدان المختاة ٠‏ 


وی السحث الأرل ١‏ يعرف فهرم افلاطون وآرسطلو 
للضوء ٠٠‏ ودور الشمس ودلالائها فى الحروض المسرلمة 
الاغريقية ‏ وثنائية الجوهر والعارض ١‏ فى ثبات الجوعر 
[ الضوء ) ورتصولات الحارض ا الظلام {) + الى بالإمکان ١‏ آن 
يتحول الى جوعر - تحول الظلام الى ضوء - ولكن الجوهر 
الايمكنه آن يرل إل عارض > لاه ماده وجشود ٠‏ و سف 
عمالسات أدرا تلك المعبارف ليا ء۰ 


وتعرض البحث القسانى الى مهوم الضوء الباطنى 
إز الداخلل ) عند المشيحية قى العصور الوسطي متمثلا ثور 
الشمس ور كتها ١‏ بوص غه نورا داخلياآ يشم ليهدى 
الائنسان ال الطرق الصحيع ١‏ وييعده غن طريى الخطا › 
وآن الله بحرك الأشياء وهو لابتحسورك » والمستحية 
فى هذا الضوء هى الحقيقة ء والفلسفة هى الحكمة ٠‏ 
والحكمة هى الكلمة ١‏ والكلية قد تجسدت علي 
صورة مسب » وهذه آلكلية هى العينااة » والحياة شي 
الور أ والتور لم بات الا مم اة : التي درك 
الجو اشر + ولك الحو اهر در کھا الس واسلدة بيد آخری 
جو سشفها عوارض ١ء‏ حملت ذه الفثرة مقهوم الفشرة الاغر تقيه 


¥ 


منهوم ألضوء والظلان فى العرض المدرحی 


نقسه » فى أن الضوء جوم والظلام عارض ١‏ وكيف انتقل 
ا اللفهوم ا الحرضشس الاسر حى دا حل اإكديسه وحار سیا 


ويناقشس المىحث الشالث متاليسة ( ديارت ) 
و ز هيجل ) الذاتية فى الضوء » حبث يتير ( ديكارت ) 
الضوء هات وود ۲ وهلا کس الفتر ؛ خالادة للا تعر ء 
لكنها تحتل حبزا فى الكان ثلائى الآبماد » تتمدد أو ( تتشكل 
فيه ) ٠‏ وتنطيق عليها اليكانيكا لامكانية حر كتها فى زمان 
طييسى ؛ ويزودثا الضوء باحسماسات متطا به مح التجر به 
النصر به ووحود ألضوء. أآقت.ك ١‏ هع وجوت منظومات تكو لبه 
أخري مشل التباين » والعضاد » والانسجام » والتواقق : 
التطابق ؛ والتشابه ٠‏ والتكرار ؛ والاستمرارية » وكلها 
تسهل عملية الادراك ٠‏ بينبا بنطلق ميجل من المقسل 
لوصول الى أعلى معرغة » وهي الطلق ٠‏ ويرد المطلتق بشلاث 
صيخ : الفن / العرفة » الدين / التأمل » القلسغة / الفهم » 
وتم ذلك بالتمييز بين ماهيات مادية مثل الضوء ٠‏ وماهيات. 
سورية ١‏ مشل الإامتداد إ الشكل ) ٠‏ 


المادية فى تطابق الفكر مع الموضوع أو الأاشسياء 
والصوربة » فى الفاق الفكر مع نقسه ؛ دون تناق ؛ 


ان الفكرة تحصق الآتصور تصعيةا مطابقا , فاذا 
اتقصل التصرد فى الضد: ٠‏ مات الوضوع » آى اكان الذى 
بحدده الضوء » فينتهى الجوهر أى بفقد معناه اذا ما اتفصل. 
عنه عارضهةه ء أئن » الضوء عند ( عيجل ) محصور فى معناء 
المادى » ويدخل الموضوعات فى أوجهها الكيفية جميعا » متفر دا 
کې آیراد الأشسباء ۰ 
وفى المبحث الرابع » يلتقى اللا ركز عند ( جاك دريدا ) 
مح الركڑ عثد ( ريئية توم ) من خلال فلسفة الغباب التى. 
تئطلق من آن فى الذات جائا سرا ء » لا يحضر فى الوعى. 
ولا بسكن تمثله » وسقي شى غيآب دائم » وهى عكس قلسفة: 
الحضور عند ( افلاطزن رآرسط: ودیکارټ وهیجل ) ء وای 


VE 


إل ية 


تعمد حضور الوعى » ومن الخباپ الى الأعسي الاير تماما 
لا ھی الم لز ء بدفے لمات دات معلى مزدوج » مشل + 
الضوء / الظلام » تحمل فى داخلها طاقه خلخله وتفكيك » 
ممست إلھا كانت ذات عبتي واد لعصور طو بله ٠‏ ومن خلال 
عناصر العرض الأخرى التى تمثل الآخر ( آلوان » وديكور ' 
أزياء » مكياج ٠٠٠١‏ الخ ) ١‏ قوم الضوء بتكثيف حضورها 
في العرض وتكييقه ء فيحصل الضوء بدلك على هريه 
معزولة من خلال ئنائیاته ۰ وهثل ( ریتیه توم ) کل موضوع 
آو شکل فیزباٹی بم رکز جذب ( س ) في فضاء من التغیرات 
الداخلية » ولكل كتلة تفردها وشكاها » والوظينة هى التى 
تحدد ذلك الشكل ء وهه هو اليحث عن الاستقرار والتحول 
فى آن واحد ء من خلال المحافظة على مرك الجنب باستقرار 
بنيته المادية » ويحصل ذلك بالإنقطاع الذي ولد متافة 
سن التجاورات » وعذه حى الكارثة الثى درسها ( توم ) ء 
حيث انها تقع فى مركز النواة ٠‏ فيحصل تدوع وتفرع : 
وبظهر تار الضوء فى ذلك ضمن سياق ر الفضاء ‏ الزمن ) ' 
بالاعتماد عل العلاقة الثركيبية ' 


تنطلق الكارثية دائما من سات الكيلة ء ونغرات 
الأشكال والحجوم ء عند سقوط الضوء على الأشياء ٠‏ 

أوجد الضوء فى تلك المباحث امكائية حمله لليكان 
کم ) والزمان ز كيف ) ء وقدرة فى الانشاء والتر كيب ` 
له حوتقر والظلام عارض تتغیر باس-ثمرار ۰ وبامکانه ان 
يتحول الى جوهر » لكن لايمكن للجوهر أن يتحول آل عارض٠‏ 
والضوء مر لر الصمورة ار شی ته ۽ شو الدی بو لد الشمودر 
بها » سواء آكانت فى الذاكرة ماضياً آم فى الحاضر التباها 
آم فى التوقع مستقيلا ٠‏ 
وتلاية مناجت هي : ٍ 


1¢ 


مقهوم الضوع والطاام في الحردن المصرسي 


س الشضر” وإلشكل ٠‏ 
- الضوء والتخيلى ر التصور ) والمعنى ( التأديل ) ٠‏ 


۴ - (الفنوء - والظلام ) وتسرلات اللي في المسرض 
المسرحى ٠.‏ ) 
دا الفضل ييقدية العلامة الضوثية مارا ای 
تسر يغاتها » وطريقة عبلها فى الضوآنية من خلال أيجاد تمريف 
خا بها » بتنظيمها الت ركيب الداخل للاسق الدلالية 
للعرض السر حى ء من حيث الشكل وحلرلة تطور العني ؛ 
ازسوالا الى لعحظة التعيس ٠‏ 


في الميحث الأول هنه ‏ يقطرق الولف الى تارات الضوء 
على الشكل وهر كرزينه فيه » سواء بالانطلاق مشه بوصفه 
مر كزا » أم جذيه للمناصر الآأخزى فى نقطة الذي إ س) 
المفترضة ٠‏ وقسم الشكل فيه ال جرعي »› الأول ماد : 
والغانی شک > ألذى حو محط الدراسة والسخت والتقدی : 
از يدرس علاقات عتآصر الضرء من كثافة : ولون ' وسطو ع 
ية ء وشياعن > بعشھاً مم بعض › وتاثراتیا عا ى الأشكال . 
و للاك کی ديه “سد اه دی آلو دة والتنو ع والتوازن 
والايقاع والا سحام والتا کد ° عرض ای نلم ده 
اش عالت ھی مقهو م ر الشسكل والرض ةه ¢ + و ققدم 
الور لصنفن 4 آلاول هپا ابت r‏ والآا خر هتر لے + 
ويؤسس للضوء أريعة أسس فى التكوين Gompositiot‏ 
ر الشكل ۳٣0 N0‏ : 

٠ الاضاءة الر ية‎ ١ 

۲ الاضاة الثالو ية ٠‏ 

سے ال ضہاءة ألحادة 

ب الاضاءع العامة ء 

و یدرس تارات واشاعلات وأهمية كل منها فوق خشرة 
السرح » بغض النظر عن رع المسرحية ومذمبها ٠‏ ويقدم فى 


۹ 


اة 


نهاية الكتاب جدولا يبيل زاوية الاسقاط الضولى وتائراتها 
على الشكل ` 


آما في المبحث الثاني » فيرجد علاقة بين التخيل 
والتاويل » من خلال التصور باعتياره صيغة انكثيف » وذلك 
لامكائية تركيب الماضى فى المستقبل عير الآنى قى العرض 
امسر حى * پوحود حقل التشخيل ألماضي, والحاضر » عن طر دق 
محفزأت دورية تتمثل فى الأشكال' قوق خشبة ارج ٠.‏ 
ويكشف عن قيام ( الضوء والظلام ) بتضييق دارة 
[لتاويل ١‏ بتكشيغها لدي الماد » وذلك لق درة الضوء على 
احتزال الأوصاف المحددة للصور ء وحصر المعئى وعدم 
تشستيته .٠‏ هع اللحافظة عل قدرة الثأويل في اغراز المعانى : 
ودر من الالمراق فى التأويل لانه درد عل أعقابه :+ فما اذ 
جاوز جدود ۰ ا 

ويقدم المبحث الثالت تاثر الضوء عل الاشكال 
وكيفية تحرل بنياتها » من خلال عتامر الضوء كما قي بنيات 
الكان والرمان والشخصية وطربقة أدائها ٠‏ واللاپس دالكياج 
واو والآحدات والفضاء ١‏ ليصل المبحث الى هؤشرات الضوء 
بوصفه مركز انطلاق الأشكال كلها فوق المشضبة ء منطاقا 
من عفهوم الضوآنية المئمثل فى مركز الجذب ( س ) والمحور 
صسغر ١‏ وخنائياتها التقابلة »> سواء أآكانت متوالية 
آم متفشسادة » ويديع الحراف المحور وما يؤديه من فير 
فی الننيات » وأكذلك اخضاع مغهوم المجشتالت فى ( الشكل 
والأرضية ) ء الى مفهوم الضوآئية الذى اوجده المؤلف 
وتسجته ' 


اما فيما بخص الطريقة التى اعتمدها المؤلف فى 
هى التحليل ١‏ فاتبعيا معدمدا على : 


ب الاستتباط : باستخلاص تقل صرف لحقائق 
جد بدة من حقائقي الت مصروقة سابقا ٠‏ باستخدام المفاضم 


نهوم القوء ‏ ۷ا 


۹ 


مفهوم الشوء والفلام فى العرشض المسرخى 


القديمة والمدينة كلها للوصول الى معارف جديدة لم تعلن عنها 
الحقاثق السابقة » وتجل ذلك فى الفصل الثاني من الحث : 
آبنية الضوء العرفية » ليخرج بمؤشرات أعتمدت فيما بعد 
( فى القصل الثالث ) ء الاس تمرار فى استخراج السالى . 
واتغاقها مم موضوعاتها التى تتضمنها » منطقيا » والاتضاق 
اسن دة اوضرع وصلدقة + 


۲ التسليل : بفكيك الضوء والشكل ‏ والانكار ال 
عناصرها » هن خلال استخدام أمقل لمؤثرات الاستنباط 
لوصول ألى ء الإعلان عن : حتائق ممينة ٠‏ وقى بعض 
الاحيان » بلجا المؤلف الى التجليل الفلسفى. فى تشربع 
الشكل ء ورده الى صوره ليكون بينه وبين الواقم شبه في 
اتر گیب هذا في صدقه ء آما آذا كان هتاك اختلاف ء فان 
الشكل يتنم عن الشابية ٠‏ 


الفصل .الأول 


اشكالية ( ألضوء ‏ والظلام ) 
وأهميته قى العرض المسرحى 


ان مفهوم الضوء ينطوى على حدين » أحدهما مجرد : 
والاشں مادی آما اجرد فرظھں فی لفك والفاسفة وهي 
ادراك مباشر دون بواهين تجريبية للمعائى العقلية » مال 
ادراك الكان والرمان على آنهما لا نهانيان فى وجود ألضوء 
بعناصر ه الكو نة له » آما المادى » فيتجسد قى وجوده للعيان.› 
وهو الادراك المباشر للمحسوسات »> مل ادراك اللون والضوء 
المنعكس عن الأشياء » سواء آكان على مسشوي التطبيق آم 
النقل المجرد» أى فى اعادة إالشركيب» وأن حاصل جمع المجرد 
والادی ڀؤّدى الى الرؤية » التى تمرف من خلالها على الأشياء 


هناك مشاكل تظهر فى الضوء داخل العرش المسرحى 
فى آثناء سيره » ليس فى الجانب التقنى فحسب » ولكن 
فى جوهن الادراك الحسى والممرقى له > حيث نجد الآصول 
فى صور مكانية بصرية وزمنية فى كيفية تقديم الضوء : 
آلضوء والظلام ( الصسورة السرحية. ) هما تزامڻ عند 
المؤدی والمتلقی آم هما تراکم له تسلسل زمثی فقط ؟ كسا 


۷ 


ملهوم القوء والتللام فى العرش المترحى 


فى السرد القصصي > الذى يؤدى بالضرورة الى محورى 
الرمان والكان للحدث اللفظى » آم آن الضوء تقديم له زمان 
ومکان تجريبيان ؟ يميد الماضى بالاسترجاع » دون نقل 
حرفي ودون الانتماء الى الماضي نقسه ء ويمالج الحاضر 
ليتوجه الى المستقبل بالتوقع والتنبؤ » دون أن تصل بالقعل 
الى المستقبلية حار ج حدود مكان العرض وفى اللحظة نفسهاء 
كل ذلك يمتمد على حركة الضوء داخل العرض السرحى > 
بوصفها زمانا ومكانا تجريبيين » والضوء بذلك يكشف عن 
الصورة القديمة المليئة بالمعانى » فيتحول الى شكل ملموس 
مشيأ » ومتخيل " ) 


ان الضوء يقسوم پوظيفته بنضل ما يبذله العقل من 
جهد » من خلال حسابات معضلات الشكل واللرن » التى 
تٿواجهه بلا توقف » لا عن طريق الايحاء فقط بل عن طريق 
المخيلة آيضا » اللون هو موسيقى الفنون البصرية + كما 
هى مبادىء الميران الموسيقى الممتد فى السيمفونية التى 
ل يمكنها الاستغناء عنه » كذلك اللون « فهو تنوع ير 
محدد وامكانية هائلة فى ممالجة الاحساس » )١(‏ » وهذا 
واحد من العتأاصر الكش قوة لدی مصيم الضوع ٠‏ 


لا يمكن أن يقس الضوء تفسارا متفردا ء أعلميا كان آم 
فنيا » فالائنسان مسا قى آن واحد » ويظهر التفسران 
ز العلمى والفنى ) مشراكبين» وعلى المصمم أن يعرفهما سا 
الفين يأثيون يقدبون النظسريات الجردة » ومصادر. 
الاحساس اللونى ء وما يتعمامل بآسس الہمريات » 
والكيميائيون يشكلون قواعد لزج اللون وتحضيره ١‏ أما 


+ 


اتلعكائية إ الضوء - والطلام ) 


الآلوان الخاصة ٠‏ 


والمصمم يبحث ليفهم هذه العوامل كلها ؛ رمنها ينطلق 
فی تظو یں التضوعات الش تة و الى مز ية الممينة i‏ التى 
سيمل ها يالآهداف الجمالية عتدما يضم يده على المشكلة ء 
آلا و هى فى كيغية تقديم مفهوم للضوء فى المرض المسرحى 
نلسقيا “ 

قمصمم الضوء لا یمکن آن پر بط احساسه بالزمان _ 
ومثله بقية العاملين فى العرض المسرحى . يل بوجود وتملق 
بالز مان »> ليجد ذلك الاندفاع الفعلى نحو الكل [ الضرمء ) › 
الذى هو الشكل فى التجربة المسرحية ٠‏ 


مض الممكن آن تكون لغة ما نموذجا اشاريا ( سيميولوجيا) ‏ 
یحتوی على آشكال يمن آن تكون لها مزايا كشيرة تفسوق 
اللغة الخطية والتخاطبية » الثى يستخدبها الانسان مثل 
( اأضوم ‏ والظلام ( الصورة ء ويمكن ألافادة مته قيل 
تحويله الى شىء متهوم » من أجل أقحامه داخل حلقة العلة 
والىعلوڵل “ يقول ( جاك دریدا ) : 


« كيف يسمنا آن نعلم ما المقتص-ود من زمانية 
ومكالية احساس أو معنى ؛ إو شىء مثشال ؛ آو 
فحوى من غير ايضاح معنى الكان والزمان ؟ ( يتم 
ذلك باستخدام لنة الضوء ) آى معنى يقال هو 
فی حد ذاته زمان ما یعیبر عنه »› مهما کان - 
ويبقى الادراك الحسى ظاهرة معرفية ادراكية 


۲١ 


مهوم الضوء والظلام فى العرض السرحى 


لتلافى المشكلة بتحويلها الى صورة. بصرية » حيث 
يضمق التعامل مع اللفظ ويتقدم مع.النماذج 

المكانية البمرية » (۳) ٠‏ 
ان الشكلة الڵْتی پواجهها مصممو الضوء فى المسرح 
ليست فى تقنية الأجهزة وتوظيفها › لأن تلك بالامکان 
معرفتها وتعلمهاً عن طريق الممارسة والخبرة » ولكن المشكلة 
تكمن فى إيجاد علاقات ترابطية بين مچموع الخطوط_ 
والآشكال والتكو ينات والألوان والتراکیب الاما التي 
لا تأتلف الا وجوت الضوع ء كذلك فى الانقمالات والعالات 
والرؤى والأفكار التى تتكون منها ذات المصمم » من شلال 
الاختيار والائتقأء والتآويل وتحويل المکان الى زمأان ء ورد 
النعل الذهنى والحركى للمؤدى والاستجابة من قيل التلقى» 
كلها مجتسعة فى بناء ينفذ فى اش غال المساحات الفارغة 
والفجوات والفضاعءات وفق اسالیب تتفاوت بين البسااطة 
والاختيار الأمثّل » يظه فيها الايقاع ( الشتيب وانتكرار 
والتر ا کیب ( والتنظيم والتنسيق والصسط والتق اطع 4 
والتوازن والتوازي والتتاظر والتشابه » والتواصل واشبأت 
والاستقرإر ء والتعارض وألمقابلة والتشکیل پاخترأق 
موضوغ المسرحية فى العمق > ذلك الضوم الذى يملك فى 
لحظة عرضه بنية مكانية وزمانية محددة يركز فيها عل 
مناطق مشعة ٤‏ پلمس منها مدی التناغم والتضأد » والتواعق 
والتصار ع لايصال الصورة الفكرية ) المفهوح ( Cenceptual‏ 
]magory‏ الذى هو آساس المشكلة » آى فی كيغية 
استنطاق ( إلضوء ى والظلام ) ( الصسورة ) فی ٹس کیب 
المرض المسرحى النجز » وبنيثه فلسفياء والذى يقع فى 


۲ 


اشكالية ( الضوء . والظلام ) 
الماهية(ج) « قبل ائتلاف هذه البنية وبعد ائتلافها )٠٠١(‏ 
فاذن » للصورة ( ألضوء - الظلام ) ماهية تقع فى القوة 
المعرف لادتها ولفغل صنعها » (* )٠ ٠‏ تشفاوت فى درجة 
توعها » )٤(‏ » حیث انها تكمن فى الحالات الت تدفاوت فى 
أطوال آزمنتها ٠‏ اذن » المفروض آن تعرز التقنية بمغاهيم 
فلسفية › تبحٹ فى چوس الضوء قبل تكوين الصورة و بعده : 
والدی یشمل ما یمکن آن یسمی پالتر کيب الذرى ‏ الذى 
يحزكه الضوء ليى - لجموع ارتباطات الشسكل النهائى 
لصورة الأشياء بوصفها موضوعات » ويقشول الفيلسوف . 
المربى ابن الهيشم فى ذلك : د کل معنی یوجد فی جسم من 
الأجسام الطبيعية » ويكون من العانى التى بها تقوم ماهية 
ذلك الجسم ء فانه يسمى صورة جوهرية [ )٠ ٠٠°‏ › ( وتلك 
المعانين ) غي مفارقة له مادأم جوهره غي متفن عمسا هو 
عليه » (0) فالسورة ‏ إضوء د وطلام) _ بالمعنى الفلسقى: 
د التشكيل النهائى لكل ثىء بالفعل واكتساب المادة » من 
حيث كونها قوة صرفا لوجودها التهائى ء¿ وهذه القوة قبل 
التشكيل هى مأدة ابشىءع وماهيته » وعند التشکكيل آصيحت 
صورة » (1) فالمادة قبل التشكيل نشمل ١الألوان‏ پمشاصز ها 
الكثافية والتشبعية والقيمية والسطوعية »ومن خلال تقنية 
عمل معينة ”وآليته ٠١‏ تحولت ألى تشكيل معين متخذة لنقسها 
مفهوماً ( صتؤای 8 فک په ( آی انها انتقلت من حال الى حال 
جديد مرتيط بهادته » ألا وهو الاهية » فالضوء بنية شكلية 
تضمن لوين الحاصل وحدته و ناته ».آي الصنف اکاٹیء 


. خد تماشل بیتهما > ولذا تالف الضمرن والشيء يدم الاهية . : 


۲ 


منهوم الضوء والظلام في العرض المارحي 


لأشكال الثابتة بنيويا » هناك تقارب بين معثى إ المبورة ) 
ومعتى [ البنية ) ما دامت الصورة تحسل فى أصلها الكل 
الولف من ظواه متماسكة » يتوقف كل متها عل ما عدا 
ویتحدد من خلال علاقته پبما ع داه ؛ء لا پاعتبار ها جوهرا 
فحسب بل باعتبار ها « بنية » [(۷) كما قال « لاكان » * اين 
يتطلب البحث ايجاد علاقاث جديدة من داخل اإلضوء للصورة 
الناتجة مته يمقهوم فلسفى وفنى » وذلك بتشغخيصس محددأت 
الشکل والتاو یل والأعراف التى قمد بوساطتها التأويل r‏ 
والتخيل وتحولات البنى » والقيم والموأقف والمشاع › ألتى 
صمم الضوء للعرض المسرحى لتمثيلها ٠‏ 


لجا الولف الى منطق منعم1نظرية حديثة فى الرياضيات 
ظهرت فى السيعيتات من هذا القرن فى التعايل المنهجى 
ال هى ( التظر ية الكارة ) () ٠‏ وهو جزم من الجدل 
المضاد الذى تطور قى هذا البحث الى التحقيقات المنطقية 
İl „, kogic Orders‏ تی تستطیع تح دید آی شیع بنقلها 
الى عالم المسرح وبالأخص فى الضوء › حيث تتر ك للمتلقى 
[ المشاهد ) آم استنتأج المعانى ء > وهو جزء مهم فی انهماکه 
فى العرض واختباره له » لأن عملية تحديد المعانى ستودى 
الى افقار اأعرض وحصره فى زاوية واحدة محددة ء ولذلك 
تانت ( إلكار ية ( قأدرة على تدم الينية ال كلبة للمرض 


[(#) هذه النطرية مكتشقها الفرضى ( رينيه توم ) على اعتبار ان الرياضيات لم 
تعد مجرد اداة لصياغة الراقع الاجتماعی على نمر کم » پل أصبحت جهازا عشلقيا 
يعين على يتام رذج وانشاء بتي » يكون من شأنها المساعدة قى احالة الحديد من 
الجالات التجريبية الى « تشكيلات بورية > كذلك اضرم وسيتدم المزلف جوز 
لنلقها شى اليحث الرايع من النصل الثاني “ 


4 


اشكالية [ الضنوء ب والظلام ) 


( بالتحلیل ) ء ولکنها فی الوقت نفسه تبنی شکلا جدیدا 
وصورة جديدة » وان البثية المتجانسة للعمشاصر المتفرقة 
هنا » هى التى ستشكل القيمة الأخرة للضوء فى المرض ٠‏ 

تأتى أهمية الكتشاب فى فتحه آفاقا معرفية جسديدة 
للدارسين فى كليات الفنون الجميلة وممصاهدها فى الوطلن 
العربى والعالم » وللماملين فى مجال الضوء فى المسرح 
والسينماً والتليفزيون » لأنه يعتمد المفهوم الفلستقى 
فی دعم المفهوم التقنى »> وهذا الاخ تح دت فيه كرا 
الكتب والدراسات ›» وأسهبت فيه ؛ اضافة الى آنه سيخلق 
مفهونا فلغفيا وفنيا وبالأخص فى مركرية الضوء فى 
الصورة المسرحية » بحیٹ یکون موازيا بشکل چجوهرى : 
زمانيا ومكانيا لممليات الادراك المعرفى ٠‏ 
اعابت يوك1 

هناك تمريفات كثشرة ومتباينة للكثس من الألفاظ »› التى 
سثرد فى الكتاب »> منها ما مس ااظاهن من الضوء ومنها ما 
حل داخله » وعليه » سيثمرض الولف لهذه التعريفات حسبما 
أوردها الموّلفوت المختلضون » وصولا الى تعماريف أجرائية 
لها » و حسب قوة آدا ئها فی الکتاب › د ` تتراكر التعريفشات 
على الألفاظ التى لها دور كبين فى تركيبة الكتاب " 


ا[ضصىسوء Light‏ 
للمادة مستویان فى آدائها ۲ المسٹو ی الأول هو ماڈحظة 
الفلواهر والروابط والممليسأات المننصاة واندق اوها 
ومقار نتها 'وتحلياها وتركيبها الدهتيان » بكل نوا 


٢ذ‎ 


مهوم الضوء والظلام فى الجرض العرحي 


العجار ب + اجر يد اأسغات. المتنفصالة وتکوین المقاهيم 
والقيم » وتوطيد. القوانين اتج يبي ووضع الفروض وخلق 


٠ الوذ‎ 


أما المستوى الثاني » فهو مجمل المفاميم والآحكام التي 
تشي أل عدد كيس بما فيه الكفاية من الموضوعات > والتى 
تتحد فی کل واحد بمساعدة مبأدىء ملطقية محددة » وعل 
ضوع ذلك › پمکن أن ترت تصریفات اضوع ے.باعتباره مادة ‏ 
فى المستوى الآول > أنه « الطأقة الكهرومغناطيسية المشة 
فى سلسلة الطول الوچیء» الت : قوی على الاش ۲ ٿث امن اء 
والاشعة ألْى ئة والاشعة قوق البلفسجية وأشىة × (اکس): 
وينتقل فى الفراخ بسرعة تصل الى ۱۸١‏ آلف ميل فى 
الثاتة (Aj‏ » ويعرقه اين الهيشم ٻانه « شىء ماد » وآثه 
ينكس عن الآجسام المصقولة ٠‏ ويعرفه فى مكان آخ أنه 
« حرارة تأرية تليعت من الاجسام المفسيئة بذواتوا 
کالشمس > إو ألتار او الجسم التو هجح وأآنه اذا آشرث عل 
جسم کشیف اسخنه 4 () “ 

وعرفه الاغیيق پانه « کل ما تراه المين وهو سببب 
حاسة الرؤية ( آو الیصر ) » )۱١(‏ ° آو كما عر‌قه باشلار 
پآنه « کل ما یضیء یری » (۱۱) - و کما عرفه دیکاریت, بآنه 
« طاقة اشعاعية دة تشيم .( بضم التاء وتش ديد أنباع e‏ ( 
بالنسبة لقدرتها عل اثارة الحواس البمرية »> )1١(‏ أو 
« شىء ما يجعل الرؤية ممكنة » )1١(‏ * والضوء 2 من 
ٹیء مضیء « اما طبیعیا کالشمس » آو صناعیا کانغازات آد 
النقط آو المصباح الكهزبائ » )١١(‏ » آو يأتى تعريقنة 
ملى آنه « الاحساس الذى يعلن من ناتج حافق فى ممرات 


7 


اشكالية ز الضنوء ‏ وائغظلام ) 
ريوية » ٠ )٠١(‏ انه « الرؤية المفتوحة » )١١(‏ » ويعرف 
على ضوء المستوى الشاتى : پآنه « رأسمال الشخص من 
معلومات إو آفکار ۾ (1Y)‏ ` ویعرفه دیکارت قاتلا أنه : 
« النور الطبيعى ء هو اسم للعقل ( (1۸) ء أو كما يرد فى 
المقاهيم الروحية پآنة « الإاثأرة الروحية التى تتسب أل 
الاله » (1۹) ١‏ انه الضومء اذى يشرق قى الظلام ولا يمشن 
آن پتغلب عليه › ويعطی چوس الضوء أ مادته » صانعا 
پريقا مضیئًا منه » من أجل تات ما ۰ 


فالضوء اذن : موجات كهرومفناطيسية ء يسقط عسل 
الآأشياء وپمين ها ٤‏ فیسر حاسة اليبصس ؛ ويقيم 1 پضم ألياء 
الأولى وتشديد اننانية دفتحها ) في قدرته على النفاة فى 
الآشياء لاخراح معانيها وعكس ما فى داخلها الى الخارع ٠‏ 
وهنا ما پتجل بو ضوع عل خشبة امسر ح . 


Intensity 3Ö | 


هي : د تباين داخل مساحة الصورة ء وهذا التياين ' 
ساعد ادراكنا للعمق » حيث يظه الجزء المضاء آقرب 
الينا » والجزء المظلم يعد عنا » )۲١(‏ › وهى تقابل انتشبع 
Sk retion‏ » و و تعسوت الى درجة نشامء الس طح ألذى. 
پعكس الضوء » فعندما يكون الآحمن كاملا فهذ! معناه انه فى 
کامل کثافته » واذ! کان په شىم من الطبيعة [( سود › آو 
آبيض » أو رمادى ) فهو قليل الكثافة » )۲١(‏ » والكثافة هى 
و درجة النشاء أو التشبع » وتان نسية التقامء فى اللون ؛ 
اللون الذى لم يرمد ( بضم ألياء وتشديد مع فتح اليم ) » آى 
لم يضف أليه اللوث الرمادى » آو الآلوان الثى تکون درجة 


¥ : 


مهوم الضوء والظلام فى العرض المسرخى 


اشراقها فىآقصاها و يطلق عليها : الأعلى كثافة » بيسا الآدنى 
كثافة تلك التى رمدت [١‏ بض الراء وتشديد مع كسر اليم ) 
وغالبا ما يكون المرج مع الالوان الكملة » (۳۲) ٠‏ أو انها 
« وظيفة كمية من طاقة حاضرة فى اشماعات الضوء (* )٠ ٠‏ 
كثافة او براقية » وكلما زيدت كثافة المادة فان رقعة الضوء 
نيدو آكشس ضوئية » (۲۳) > ويطلق عليها أيضا « براقية 
اللون» ل٤‏ ۲)ء أو ھی : وقياس مقدار من كمية الضوء»(٣۲)ء‏ 
ويظهر الاختلاف فى كمية البراقيبة التی تنعسکس من 
الضوء “ آو هى : « مستوى درجة نقاء اللون فى الاحساسء 
والآحمس فى الضوء المركن يكون كامل التشيع » )۳١(‏ ° آو 
أنها « الخاصية اللونية لأى لون » التى تحدد درجة الاختلاف 
من لا لونية اللون » والتى تشابهها كثيا » (۲۷) - 


فالكشافة أذن هى : تباين التشيع داخل مساحة اإلصورة 
المرئية » وفق وظيفة كمية الطاقة الحاضرة » فى إشعاعات 
الشضوء المنعكس من سطح يملك درجة نقاء معينة ونوعية 
ملمس معينة للوصول الى درجة اشراق لونية معينة ٠.‏ تنظهر 


السا لن Contraat‏ 


إن « ادراك الشكل هر نتيجة للاختلافات فى المجال 
البصرى ء فاذا كان المجال البصرى واحدا ومتشابها فى 
عش اصرہ ء فالذی ٹاہ ضہایا لا شیا »> فقط احساس 
بالضوء فى الفضاء » انه ليس الاحساس الذى بتملكنا 
دائما » (۳۸) ٠‏ واذا « لم يكن هناك تباین » فهذا معناه : 


A 


اشكالية [ الشوم - والظلام ) 


لا یوجد شکل » (۲۹) > واذا لم يكن هشاك ضوء فلا وجود 
للاحساس ٠‏ انه « الجمع بين طرفي النقيض »> فالطبيسة 
والحباة تجمعان الشدة ضدها ء > نمع الضوء طلام » وسح 
القصي نجد الطويل > )۴١(‏ | 


فالعباين اذن هو : اخعتلاف الأطوال الموجية للضوء 
المللون ء المنعكس من جسم ما من خلال تغاوت مساحات آ بعاد ه 
فی السراقية واللرن والطل والتظليل » و با ختلاف عناص 
امحال البصرى الى يقع فيه ء ولا وجود للشکل من دوته ء 
والذی يولد قدا الاحساس - 


۷21e اة‎ 


هی : الاسم الذى نمنحه للدرجات اللونية فى الأضرء 
والظلام » انها كمية الضوء التي بامكان الجسم آن يعكسها ء 
حیٹ پکون الأپيض فی آأعل تسلسل الانعكاس ء والاسود 
فى آسفل التسلسل » وتقع بينهما كل الدرجات اللوتية 
واللا-لوئية » )۳١(‏ > ويعود الى « نسبة الور والظلام فى 
ألضوم 4 (TF)‏ ء وواللا أون A chromatic color‏ « تلك التى 
لا غلك سمي » Chromatic color gj yllg + (TY)‏ » اللون 
الى يمتلك اسما ( أصل اللون ) » )١(‏ » ونعنى: باصسل 
اللون » Hue‏ » « الفرق بان اأزرقة والحمرة و اأص رة : 
عند ما . نستعملها فی خواص الأشياء * فھذا معٽاهہ آننا نتحدٹ 
من :خاصية الانمكاس للسطوح التى تعكس بمضا مث الموجات 
وتىتصس موجات آخری ».(۳۵) > أو آته « الاسم الذی یمین 


¥ 


مفهوم الضوء والظلام لى الحرض الممدرحى 


به اللون ء ويمود الى تقاء الأون شير الممسزوج سير 
المحول » )۳١(‏ > أي يكون « خاصية اللون الذى يسمح له أن 
يصنف كأحمر » برتقالى » أصق » آخضر › آزرق مخضر . 
آزرق » بنفسجی ء وھکذا » (۳۷) » ویعرفها [ منسل ) پآنها 
٠‏ « المظهر الذى يصف اللون الفعلى مثل الحم » والأخضر ٠٠‏ 
الخ » )۳4( 


فالقيمة اذن هى : كمية الضوء التى بامكان الجسم أن 
پمكسهاً » اعتمادا على لونه وئوع المادة الممنوع متها 
وملمسه » ولا تظهر الا فى اللونيات » آى تلك التى لها 
مسميات لونية مثل » الأحس » الب تقالى » الأصض ٠١‏ الخ » 
ولا تظهر في اللا لونيات » آى تلك التي لا تمغلك مسميات 
لونية › وتقع ما بين الأبيض والأسود والرمادى ٠‏ 


اکل مم 


هو : « العمل البمرى للقن أو للأفكار ؛ والاتقان 
والاحكام فى العمل الفتى السمعى » لامطاء ش_كل« 8جط ؛ 
متفرد للتكوين» أو القالب آو التىطء حالة جيدة ومتميزة أو 
نموذج مثفرد » (۳۹) “ أو هيو : « اليناء الأساسى للتكوين 
فى العمل الفثى وجوهره » وهو تصف التعيير ومادة الشىء > 
كتلته 8# ء سواع آكان صلبا آم سائلا آم ضوء! آم 
غازا » )٤١(‏ * واأذا ما نحا منحى التجريد » فهو « يحمل 
القكرة خلف الشكل #ممطة ۾ )٤١(‏ » آو هو « رمل 
وموضوع يرم له » )6١(‏ » أو آنه المسورة » التئ تعنى 


+ 


اشكائية ( الضوء ب والظلام ) 
ape‏ والبناء ١rںامںای‏ لٹیء ما » لتمییزہ عن 
التی یکو تھا » )٤۳(‏ > ذفى بعض الأحيان يرد بوصغه 
نمو ڏجا pattern‏ آو Scheme‏ 8 شكل الادة تح لد 
باتجاه الضوء وطبیعته الذی پری تحته » ٠ )٤4٤(‏ ولزن 
ورد الشکل ‏ مووط «واحدا من آساسیات التكوين» ۵ء 
آو آنه « یعطی محنیللتکو ین والوظيغة » )١(‏ » مؤكدا عي 
الخطوط الخارجية العامة الشىء + ويظهر على الأغلب فى 
الىسم دی اایعد ین ( ۷ع ).او آنه « اضافة مض من درجات 
التنظيم الى الآشياء الا اذا كان الشكل لا يكن تميزه » 
فیسمی عدیم الشکل » )٤۸(‏ ۰ وها لیس معتاه آننا لا نری 
شکلا فبه ۽ بل له شکل لکنه غس جیت › أو پېدو « أنمکاس 
الضومء مته » وتبايده عن الخلفية التى تحيطه وكأنه منصول 
عنها » و پالامکان لمس شکله ممروطك وملمسه وکتلته ۰)٤۹».‏ 
ان« الأشكال هى الأفكار » ٠ )0٠(‏ وقى ادراك الشكل تكسن 
فكرة التكوين ء و « يمسك ينا المسثقبل الموجبود فى › آو 
المغروض على المواد المحقزة » (۵1) » آو قد يمعلكت الشكل 
nm 5‏ '« کتلة ووز نا وآبعادا ثلاثة ¿ ويطلق Volume 4e‏ 
أية._أ 4 (a۲)‏ > اف کون الشکل ف8ھe‏ 6ذ » د مین آو 
خاصة ٿو جد للتماثل » والخش ابه ء والبساطة » (97{: 
فالشكل « ليس تأكيد الوظيفة » بل وهم الواقع » )٥6(‏ › 
آو آنه « طيقة تدظیم الغكرة والافادة منها بيا يبلغ بها 
مشتهى الحدود » الثى نطلق عليها لفظة جمالية كطريقة فى 
تفبار ها عن المضمون › وعرضه :و تشکڼله > اواس ية ¢ 
وتيف > وتقنسیمه الى دوائں تور ودوائی ل ٠‏ 
الخ » )٠١(‏ ۰ و یری ) پر چون ) آنه « الوچود الفعل 
للخ ءء الذى بجرى تصسويره » ويفهمه الفنان آفضستل 

=> ج 


3 الشكل, 
المادة 


1 


بلهرم الشوء والظلام ى العرض المسرحى ) 
من آی شخص آخر » )٥٦(‏ * ویعتېره [ افلاطون ) (الثال). 
لآنه يمثل الشكل المطلق «هو الأهية مأ فوق الحسية الأتنوذج 
الهم ۽ الذي تسهم فيه الكائنات الجزئية فى العسالم 
الحسى » (۵۷) ٠‏ ويطلق هيجل عليه ( الشكل النهاتى ) 
د القكرة المظهرة خارجة من ذاتها تتجلى يمسغفة طبيعية فى 
لمكان والزمان » (0۸) » أو آنه « ترتيب قوالب البناء القنى 
وتنظيمها عل نحو معین » )2٩(‏ * 
ينظر ( دولان بارت ) الى الشكل من منطلق د أن الشكل 

آمام النظر موضوع »› هو آداة تعثن آیا كان سلوكنا حيالها 
[* **) وما دام منسوبا الى زمان واتسان فهو عزلة ( )٠ ٠ ٠‏ 
وهو محاولة بيان أن [* )٠ ٠‏ البعد الثالت للشكل » يشد ‏ 
آيضا ‏ الكاتب ال مجتممهولكده باضافة عنص مأساوى»( (٦ ٠‏ ۰ 
ویخلصسں إ بارت ) الى آن الشکل پصیح › آکش من آى وقت 
مضى » شيئا مستقلا مخصصا للدلالة على ملك جناعى محمى 
الحدود » وهذا الشكل له قيمة اخترال ء وظينته الاقتصبأد 
فى الوسائل » ٠ )١1(‏ 


فالشكل اذن هو : فكرة تظهر للعیان پعمل بصرى محكم 
الاتقان متفرد بشكل ١۴١ط8‏ » وقالب متميز البناء ء ويشكل 
جوهر التكوين باعتماده على الكشافة والتباين والقيمة لتحقيق 
مستوى ادراكي يثغاعل مع ما يظهره الضوء فى محيطه › 
ویعزله ‏ فی الوقت نفسه ہے لاپرازه ؛ وبدلك يخلق تأئږا 
للفكرة التى يحلها ٠‏ ) 


۲ 


اشكالية إ الضوم ‏ والظلام ) 
النےکو Compoaition ju‏ 


« الخط ألخارجى » والسطح المستوى ؛ والحجم او 
الكثلة » والضوء والظل والتظليل ء واللون واللمس »ء هذه 
العناصر مترابطة تحقق التكوين البصرى » ويدرك بالعين 
لآنه يستقبل كقيمة ضوئية » )١٣(‏ . أو هو « اأخشراج 
المعدوم من العدم الى الوجوت ومجموعة مه مرتيطة يعضها مع 
البعض تمفتى الصورة أو الهيئة » بإلا) ٭ أو يعرف پأنه : 
« ر بط صور تین مسرحیتین فی معتی »› وکشرا ما پؤدی الى 
مشهد مسرحى » ٠ )1٤(‏ آو هو « فكرة » فالأشياء الملموسة 
ما هى الا اتمكاس لأفكار غين ملموسة » (1۵) » إو آنه 
« مزاوجة عتصرين من العناصر المكونة بالترابط فى تجربة 
الاش « .)11( » أو يعرف بأنه « ومضة تأآتى من تقل العتاصر 
الداخلية فى التصميم » الى فكرة تمتلك حياة خاصة 
بها»(1۷) » ء آو آنه «صورة بأيعاد ثلاثة محددة عن محيطها 
باختلاف اللون والبراقية ٠٠‏ الخ » (1۸) » ويرد فى موضم 
آخر على آنه « علاقة الأشكال والقضاءات المقداخلة التى 
بالامکان تمییز بعضها عن بعش › مع بقاء النظام 
جذ ابا » )14( > آو پأتی بأنه و« الخط والشكل والكدلة › 
واللونء والفضاء » والملمس » ولكل منها وظيفة يعتمد عليها 
وله القدرة على حمل عبء التكويق البصرى » )۷١(‏ * ويعثى 
أيضاً : 


« وضع آشياء عديدة معا » بحيث تكون فى النهاية 
شيشا واحدا ٠‏ وطبيعة وجود كل من هذه المناصر 
تساهم مساهمة قمالة فى تحقيق العمل النهائى 


مفهوم الضوء ٠۲١‏ 


مقهوم الضوء والظاام في العرض اشرحي 
الناتج » وهو تالف الخصائص الضرورية كلها 
وتعاوتها كالحط والمساسة وانلون والضوء* * الخ 
فى احداث تلخيص كل » تكون العناص التكوينية 
كلها فيه مشفاعلة فى تمط واحد منسق » يحیٹ 
تشماسك من أجل تكوين وحدة لها قيمة آأكی من 
مجرد تجميع هذه العتاصر » )۷١(‏ . 


ويأتى فى العمل الفنى « الأساس الداخلى والنظ 
مضمون العمل الفنى دراميا ليش فيه بعد ذلك » فاذأ لم 
يستطع ا( حصلت ) عملية الانفصال آو التشويه » (۷۲) ٠‏ 


فالتکو ین ان : مجموع ابمناص الدأخلة فى تر كيرة 
من خط وشكل وكتلة ولون وضوء وظل وتظليل وقضاء 
وملمس »> فطلا عن تعحشبقه لاعدافه فى الوحدة والتوازن » 
وإلتأكيد والتتوع والايقاع لغرض ربط معنيين ببعشهما 
البعض فى العرض المسرحى ٠“‏ وأيضا لخلق !تجاه جديد ‏ 


اا ورة Picture‏ 

المشفن ماه آن مصمم ألضوء یشرع آفکارهہ بالمور 4 
فقد وضع للشىء الذى فى مقله شكلا » ودلل عليه ب ا[صورة) 
خاصة » وبأنضمام صورتين أو أكش مع رابطة » يستطيع آن 
پشرح رآیا أو حکما ۰ 


د 


اشكالية ز الضوع ‏ والظلام ) 


ان الأنسان يعتمد قى ظهور الأشياء ء « داخليا عل 
التباين فى القيم الضوثية المنعكسة فى عين الائسان التى 
تحملها » وظاهرة البص آو الشعور بالرؤية تعود فقط إلى 
صور الضوء المشحلة ( بضم اليم وتشديد الكاف ممع فتحها ) 
على شبكية العين پواسطة الأشعة الضوثية الداحلة ألى المي > 
وعليه فاأضوء نيس مؤثرا فقط > لكنه يحدد ظهور الأشياء 
آيضا » )۷١(‏ » والصورة فى المفهموم ( الجشطالتى ) : 
« البنية » مع التشديد على أهمية شبكة العلاقات القائمة بين 
العناص » ٠ )۷٤(‏ ويعرفها ) شلتع ) بنا : و التفيي. 
المحدود عن اللا محدود ( ٠ ٠‏ ) ء وتمتلت عددا لا محدودا من 
المعانى » ومن المستحيل اقول أن أيا منها متأصل فيها»( ٩‏ ۷)» 
وترد عند [ ماركس ) على آنها : « وليدة الجهد النضرى 
للمفكر » اأذى بحاول تحاوز رة التحداث من اكتذاف 
معنی أية عملية آو آي صرأع أو أية أيديولوجياه 1eli"‏ ¥{ 
وتمرفها ( سوزان لاتجں ) بنا : « رمز » (۷۷) » حيث 
تبقى الفكرة متصلة بالصورة التى تجعلها قابلة للتخيل ٠‏ 
ویعرفها ( شتراوس ) بأنها : « محددة وملزمة وکآثما قل 
تحولت ال مثال ( افلاطوٹی ) ؛ بدأیل انها تضرض مهنا 
التنظيم أو ذاك عل الممطيات المتنوعة » (YA)‏ »> و يعرفعا 
( لكان ) بأ ٺھا : و ية اللاشعور 4 )۹( > لا پاعتبار ها 
جوهرا بل باعتبارها بنية ٠‏ إن الصورة تتمين بملموسية 
أكبن مقسارنة بانفكرة » ومرتبطة بالخصائص الحسية 
للظاهرة المعتية : مرئية أو سممعية * آى أنها « صورة ذاتية. 
للعالم الموضوعى » (*۸) »ء من متطلق المفهوم المار كسى ٠‏ أن 
المسورة « ليست وصفية » وانما وسيلة ادراكية تفترض 
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مفيوم المشوع والظلام في الإعرض المسرحى 


إطار | مشتر کا بع المتلقی » فلکی پوجد قاریء لها پنېخی 
آن تقدم له العالم » ی تقدم له مکاتا معروفا نسییا»(۸۱) ۰ 


اڈن » الصورة : تباين فى القيم الضوئية المنمكسة 
خى عزن الانسان من پنية ملموسة » تتشابك فيها شبكة من 
الملاقات القاتمة بين العمتاصر » وصولا الى حالة من 
الاستقرار » لتححول الى وسيلة ادراكية تنقل لنا فكرة يلشقى 


عندها مجموعة من المشاهدين - 


Harmonatie | gif 


أخذ التأويل موقعه بين المفاهيم الفلسفية منذ كتاب 
(أرسطو) «فى التآريل» » وهو الجزء الثانى من الأرجانون؛ 
والى وقشتا الحاضي > فظهرت تعريفات أوجزت المنهوم 
و پسطته ( پتشدید السین مع فتحها ) > وآخری تکشفت عنه 
بصعو به وتعقید * فعتد ا( آرسطو ) > يدل على الدلالة ڈاتهاء 
«لالة الاسم والفمل والقضية » ولا يدل على عام مخثتص > 
وأنما يدل على الخطاب ٠‏ اذن > التآوپل عنسسده : « كل 
صوتث متطوق ذى دلالة » )۸١(‏ »> آو « مجرد كلمة ولكنوا 
ڈات مغزی » (۸۳) » وپعرفه ( ولیم رآی ) پائه : د هتم 
يالممنى البسيط » ويمتمد على عملية الفهم » وان فعل الحكم 
تأويل الملاقة بين آمرين › آى يان مسند ومستك 
اليه » )۸٤(‏ » آو مو فى المنطق : « الجملة القابلة للصواب 
والخطاً » آى ألقضية التقريرية » (۸4) التى ترسل خطايا» 


1 


اشكاية إ امضوء - وافظلام ‏ 


یقول شیا ما حول شیء آخر › آی آنه يؤول ([ بضم الياء 
مع فتح الثاتية وتشديدها ) ؛ أو كما يعر فه [( چولدمان ) 
پآنه : « نمط بتائی معي »› متبط نسبیا » مؤلف من عدد مر 
العناصس والعلاقات القاثمة بين هذه العناصر » ويستطيع آن 
يتدم عرضا عن مجمل التص » )۸١(‏ » ويدرك ( فروید ) 
آأهميته قى تحليلاته النفسية » ويتدمه على آنه : ۾« کل 
الرموز القايلة لكى تدرس كنصوص » بهدف اكتشاف 
معانيها الرمرية » كالعلم والأعراض العصابية والطقوس 
الاحتفالية والآساطر والنتاجات الابداعية الفتية 
والیقاتد « (AY‏ ٭ و سا الیب جر ( آن التأويل 7 تحلیل 
وجودية الوجود » (۸۸) ء ویکون ( برس ) قد آو جد علاقات 
التآو يل فى تعرينه « للاشارة لموضوع تشي اليه » ومؤولة 
تولدها فى ذهن المؤول ء وأساس يقرم عليه فو 
التاريل » )۸۹4( » ويعرفه | هرش ) يانه ؛ « الترأم القائم 
ٻالشاو پل بانت یس المعثى الأصل واظهاره أولا مقابل ما 
يسميه ب ( المعثى الذى لم يحدث فى زمانه الصحيح ) أو 
( لحني الذي لى يقصده المؤلف ) » أو آنه يعنى آن يضيقه 
( بضسم الياء الأول ) الظاهرة ثانية )٠“*([(‏ » وهو 
البحث عن معادل لتلك الظاهرة » )۹١(‏ » ولكن ( ليبس ) 
پخر جه مڻ مقهوم المنطق على آنه « الاظهار الأصلى للعالم ازام 
الآنية اموجودة ‏ يشترط الهريمة فى المنطق ب ولايد 
للاحکام التی تقبل تحدیدا صادقا آو کاذپا ء أن جع ال 
الأفعال الدالة فى السياق الذاتى المشترك » )4١(‏ » وعنك 
( هیسکل ) تآویل قلسغفی ؛ آی آنه : د فی کل ذاتیة 
يتكشف الطابع الجوهرى الذى يحددها » )4٣(‏ › ويسرقه 


NY 


مقهوم الضوء والظاام فى العرض المسرحي 


( بول ريكور ) بقوله : « هو جميع ما يهم روابط التبعية 
الداخلية الجامعة بين العلاقات و بين مكوناتها » وهتا تنعدم 
الدلانة أصلا اذا فهم متها مضمون فكرة مقعسودة لذاتها 
وتحل محل القيم » آى الاتساع النسبى فى حالتيه السلبية 
والتقابلية “ فالتآويلية » توول كل فلسفة وكل شرح وكل 
ممارسة لتر جمة الدلالاتالمعاشة»(۹۳) ۰ ویری (میشیل فو کو) 
پأنه « مجمو ع العارف والحقنيات الثى سمج للا شارات 
بان تكلم » وآن تكشة معانيها » ان تمرف › أن توول : 
آن تذهب من العلامة المرئية الى ما يقال عبرها ؛ ويبقى 
بدو نها » كلبة خرساء تائمة داخل الأشياء » (۶ 3( . 


فالتأويل اذن : نظرة مؤدوجة لموضوغ ما › يخلقها 
الضوء نتيجة ساتوطه على تكوين فى حالة تفاعل بين المكان 
كحادٿ اض » لم يحدث فى زمانه اليح ء والمكان 
كحاض . زمان أت » فى صيأغة معنى جديد > ی آنه 
اضاءة الجوهن » عندما تبدآ عوارضه فى الحركة والتغير فى 
معاتيها من خلال تجاه ضوئي محدد ء وزاوية معلمة ( يضم 
الیم مم فتح اللام وتشدیدها ) › آی فی قیام الضوء بر بط 
ما بين العلامات وما بين مكوتاتها فى [ الجوهن / العارض ) 
لتقديم قكرة مقصودة تل محلها قیم ما > آی بتوسيع قاعدة 
المعنى ايجابا أو سلبا ء يقابلها تطور الهارة التأويلية عتد 


المشاهد ( التلقى ) ٠‏ 


Cencept ^ غم‎ 


له معان متصددة » متها : د« آته تصور ذهلى عام 
Notion‏ » (45) > آو آٹه 2 مقهس وم مرشب من معان عة 


TA 


اشكافية ز الضيء ‏ وائظانم ) 


Noto‏ » (4) › أو « معنى مجيد وعام »> عمقل 
1ûea‏ » (4۷) ء آو كما يعرفه ( بارت ) « آداة وتاریخ . 
وله حزمة من الكونات والعوائق فى العالم عاش » (4۸4) › 
وحدده [ سوسي ) پتسمیته « مدلولا » (1٩)‏ * وآطلق عليه 
المتاعلقة العرب د » الكلى » آو الممثى الكل آو المعلى العام ء 
أى مجموع الصقات أو الخصائص التى يتكون نها المعنى 
العام » )١۱٠١(‏ ء وعند ( باشلار ) : کون له معنی پقدر ما 
يتغار معلاه » ولا يعنى هذا التخين هزيمة العقل » أو تساهلا 
إ تما يبرز غنى الواقع وما للعقل من دور فعال » وتقدما فى 
الموضوعية » وتأكيدا للمقتضيات العقلية » ٠ )٠١١(‏ 

المفهوحم اط#ء«ص اذن : دقنية فلسفية لمعنى مضبوط 
آأكشس موضوعية › ويتفس تبعا لتغس العلاقات التى تحدده ٠‏ 
غفالآشكال تفس اأغلاهرة الضوئية البصرية > وهلذه 
أالظاهرة تفسر ما يجب فهمه من الشكل ء ويقوم الفنهوم 
يالربط بينهما » وبما آن الضوء خطاب له لغته الصورية 
( سبة الى الصورة ) الخاصة » فهو خطاب قلستى » والخطاب 
الفلسفيى يتشكل فى الغالب من مفاهيم متقابلة آو تسمى 
الآزواج الفلسفية مثل ء الذاتى / الموضوعى » والئسبى / 
المطلق » وهكذا ‏ أيضا _ الجوهر / المارض ء والضوء / 
الظلام » والحضور / الخياب » والمستق / المتحرك . 

أن الوصول الى المفهوم بتع بتفكيكت الأزواج »› الى 
خصائص ها المنعزلة > والمشار نة بيثها › م اہراز الخاصيات 
المشتركة آو المثشأبهة ء عندها يعاد تركيبها ثانية » فيش غل 
الائسان بالأجراء التى تشغل بؤرة الانتباه ٠‏ 


۳۹ 


مفهوم الضوء والظاام فى العرض السرحى 


الصو آنية Lightnessesir‏ ` 


اتجساه ادراكى مؤسس ومركب فى الضوء »> لمجموعة 
من العلاقات الضوئية واقعة فى نظام معين بين عتاصر الشكل 
واللون [ تشبمع » سطوع ء قيمة ) والصورة والتكوين » 
وجميعها برد ( يضم العام مع سم الا رتفي ) ا 
معطيات الادراك الحسية » وها الطايع المنظورى يحيلتا الى 
متظور ات قى مواقع أخرى فعلية وممكنة الادراك > تکتمل 
من خلالها رؤيتنا لجوانب الموضوع المختلغة » بالتركيز عليها 
كوحدة واحدة لمتاصر متصلة » جارية بتدفق ينتمى بعضها 
الى بعض فى وحداث متسعة فى حدود زمأاتية ومكانية »> 
توجد قى إل ٠٠١‏ ( هتا ء والآن ) » الكون من تراكم لحظاث 
متاذحقة » پیعدین مختلعین؛ يعد پتجه أل الاضى شی غو دة 
قصسبرة تدعى التدذك ( الاسترجاع ) » دون آن تنتمى الى 
الاضى » ويعد يعبه الى المستقيل فى قفرة قصوة وتسمى 
( التوقم ) » دون أن يصبح من صلب الستقبلية ٠‏ 


وهذان البعدأن » التذكر والتوقع » يرّلفان وحدة الحاشر 
الحى الجارى فى تحقيق اأصورة الذهنية ٠‏ 


الضوآتية اذن » هى الكيفية التى تنتظم بها مجسوعة 
عناص الضوء المتماسكة فيما بينها » بحيث يتوقق كل عنصر 
على باقى العتاصر الأخرى » ويتحدد هذا العتنمس بملاقته 
بلك العناصى » حيث تكون هتاك آسبقية للكل على آچزائه - 
آی آن أى عتص من عناصر الضوء لا يتخذ معناه الا بالوضع 
اذى يحيله داخل المجموعة » وإن الضوء يبقى ئابتا رغم 


> 


اشكالية إ الضوم ب والظاام £ 


ما يلحق عتاصره من تغرات ٠‏ وعلى هذا » [ فالضوآتية ) 
توجه اهتمامها فى الأساس تحو دراسة العلاقات التى تنظ 
عناصر الضوء وأجزاءه »> كما تهتم بكشف الارتباطات 
القائىة بين العتاصر المختلفة * 


ان الجوء المضاء يمكن تحديده آو قياسه » فيكون المكان 
بذلاكت ؛ حلقة الوصل ما بين أفق اأوضوع الداخلى وا ار جى: 
وما بين عناصر تكوينه » وان معاينة الموضوع قى مكاته 
( مهما طرآ عله من تغییں ائ تآٿیں خأرجی ) » فانه حاصل 
له فی الزمن » کونه یتمتع بموقع مکانی وزمانی › والغاية 
من ذلك تحويل الرآى الى رؤية أصلية ء مغلقة ( فى حال 
قراءتها ) ملطقية > تكون ر يضم التاء مم فقح اواو 
و ثشد بد ها ( القناعات والتيشنات من خلالها ۰ 


اک 


الفصل الثانى 


أبنية الضوء المعرفية 


ا 


مف دة 


بنية الضوء فى المثوتوجيا (ج) 


منذ أكتشف الانسان الطبيعة وتقاعل مع معطياتها : 
مر بسر أحل اجتماعية تطورت بمرور الزمن » قسمها العالم 
الآنشرو بولوجى (لويس مورجان) الى ثلاث مراحل : دالمرحلة 
الهمجية ثم المرحلة اليريرية قبل أن يمل الى مسحلة 
الحضارة » (1 ۰ أ( : 


وقدم لنا ( ریتشارد ر ٭ سکیمب ) تقسیما من ثلاث 
ماحل _ أيضا ‏ للوعى الانسانى : « المعفة » التعلم » 
الفعل » ٠ )٠١١۳(‏ فلو زاوجتا بين النظريتين وكل محاة 
يما يقابلها » نجد أن المرحلة الهمجية ء قصية قياسا 
ألى الفترتين الأخيين ٠‏ ہدآت معمرفة الائنسان للظواه 
الطبيمية بشكل فطرى ء كشروقالشمس واضامتها للطبيعةء 
(#) ماخوذ بشكل مكثف من رسالة الدبلىم العالى ( الوطيفة الدراعية للشنوء 


واللون فى العرضى السرحى ) مقدمة ن جلال جعيل محمد ١‏ الى مجلس كلية الفثون ؛ بغداد . 
۹۸۲ بء مع يحض الإأخباقات ٠١‏ 


5Y 


ابثية الضوء العرف: 


ص . 


ثم غروبها وبزوع القمر » وحركة الليل غلاما والنهار 
ضياع » وحركة البرق والرعد ٠‏ فآقأم الشعائس الصباحية مث 
أجل شروق الشمس »۰ حيث مصباحها الذهبى صباحات 
آيامه » وتزين الأرض نفسها من جديد سنة بعد سنة » فى 
كل ربيع ء ويقول فى ذلك انسان هذه المرحلة : « هل ثمة 
ما هو أوضح وآبسط من آتنى أضىء شمعثى الرخيمسة على 
الأرض فتوقد الشمس بعدها نارها الهائلة فى الماء ٠‏ 
سوق یسعدنی آن آعرف ما اذا كانت الآش جار لا تلبس 
أرديثها الخضراء الا بعد آن آلہس آنا تفس ثوبى الأخضر 
فى ال بيع»(٤ ٠)١١‏ انها الشمس - دليله البصرىللرؤية؛ 
لكنه لا يعلم كنه النور المتوهج الناتج منها » ولكته تمرف على 
باقى مغردات الطبيعة › ثم انتقل إلى مرحلة يعرف انها اذا 
اختفت » اختفى معها ر بيع حياته » و هكذا الب برية اجتماعيا 
والتعلم رعيا » فتعامل مع التار وسخرها فى متافعه الكثرة › 
و منهاً تېد يده لظام ليلا بوساطتها ء لری ما حوله ء ويامن 
كل حركة مضادة له ضمن جدود مکانه ؛ فاستدل عل 
الاستقرار » مشیدا ر بضم اليم وکس ر الياء مع تشدیدها ) 
البیوت »› محولا » اياها الى منظومات اجتماعية محددة » فى 
واقع وظيفة الدمج الاجتماعى ب « الانتقال من الموقع الى 
اكان » حيث تكون النظومة مبنية على منوال » بحيث يكون 
مرجعا شاملا يالنسبة الى الفرد » ٠ )۱١۵(‏ فبلاد بابل 
قدمت انا الشمسس الها يعرف بالاله « شمش »> الذي 
كان العراقيون القدماء يعتبرونه اله العدل الحق وموحى 
الشرائم»(١١٠)‏ ء مق خلال بسط الشمس لتورها وكشفها 
عن كل الأشياء »> فطلو ع الشمس كل يوم الى التاس مبتاه 
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مفهوم الضوء والظاتم قى العرض اسرحيى 


طلوع الاله ( شمش ) ليتف الى جانبهم * فاعتقدوا آن النور 
دانم الوجود معهم لا یضار قهم > حتى فى الليل لأوجود الق 
اذى يستمد توره من ألشمس ” لقد اععقد جلجامش يأنه اذا 
قتل خمبابا » فان الخصب سيزول عن الأرض » حيث قال 
لأنكيدو : و« أن جز م الأشعة ألمتو هجة ستثضطرب و تختضی > 
وستتلاشىا لمزم المضيئة وسيصبح التور كعدا غائما»(۱۰۷)» 
وفي الأساطر والديانات الهتدية القديمة ؛ ما كان للملاہس 
والأطعمة الألسوداء اعمان من شر قوة السب الداكنىة 
والمطر »ء حيث انها أشارات شعورية متهم تجاه حالة لابد وآنها 
حاصلة » وكاتت لهم تراتيمهم لحسم قوتها تعرف پاسىم 
و الساکفاری ء الذی پؤدپها » یر ٹدی ملاہس سوداء ویٹناول 
ططعاما أسود اللون » )١١۸(‏ . 


ولدى البحض من آصحاب دياناتهم من يعدقد بآن النور 
الذى يضىء الدنياً نتيجة لقعلل حادث »› أن « أحد الآشخاص 
فى قبيلة من القباأئل الهتدية تقمص روح الاله (“*"( 
فحدثت سيعة تقمصات متتالية من الخلف الى السلف »> وظهر 
عن طريقها نور »> الاله فى دنيا الظلمة » )۱١١(‏ › وقدسوا 
القمس واطلقوا عليه اسم « رب الليل » )0١١(‏ » وظن بعض 
متهم آن « الشمس ملك اللائكة » ولها نفس وعقل ومنها 
نور الكواكب وضياء السالم وتكون الموجوداتث 
السفلية )1١١( » ٠٠“‏ * آما الصينيون » فقد اعتقدوا 
أن هناك « عشر شموس »> كن يسكن السماء يوما » قجاء 
) آو لاد (لاذج( الى ولد من آم اله واب أنسان وضرب تسعا 
منهن » آما الشىس العاشرة فكانت تحثمى فى شجرة الغاكهةء 
التى لم تعد بعد ذلك تخقى الشمس )١١١(»٠”“‏ » وكآنهم 
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ابټية الضسوءم العرفية 


يتحدثون عن عملية تأثي الشمس عل خطضرة الثباتاث > 
واستمر مقهوم الضوء يآخذ الاستيضاحات نقتسها عتد 
(لاغريق آيضا › فقشى كانوا يىشقدون « أن الشمس تعیر 
السماء فى عربة » وآتها الاله الر ئيس لذا كانوا يهبوتها 
عر بة وآر بعة خیول تلق قى الہح حتی پمكن للشمس آن 
تسش خد مها ؛ وکان قى اعتقادهم أن الشمس تغطس فى المساء 
كل مساء » (11۳) » واعتي المصريون فى مص القسديمة 
(آتوم ) « الدى تمثله الشمس الغفاربة الها سرمديا 
لا يننى » )1١٤(‏ > وهنا يظهر الضرء فأعلا آزليا » وتظهر 
أساطيرهم الصراع بين عناص الطبيعة متمثلة قى المراع 
بين الهين : « أله الشمس واله الليل ء آو اله ألنور واله 
الظلام » )١١١(‏ ˆ 


أارتبط الحس بالضوء واللون عند عرب الجاهلية 
( قبل الاسلام ) بمضاهیم دخلت فى طقوسهم وشم اترم 
بوأساطرهم » فانششرت عبادة الكواكب » كالشمس_وانقمر 
بو الل هرة > حتی انهم سموا پأسماتها » مثل : « عبد الشارق »› 
بوغیك الشمس )١١١(.»‏ * وحمل كوك الزهرة عنتقم 
« البياشض والحسن والبهجة » باعتباره آكش الكواكب 
تصوعا » (۱۱۷) ء وکان اللیل والتھار مقامھما ہے آپضا ہہ 
« فالليل يظه فيه الجن » والنهار يختفى فيه » )1١۸[‏ »› 
واستعمل العرب فى الجاهلية النار فى الاسثسقاء د“ “ هذه 
هى تار الاستسقاء التى كانت تصاحب بضجيج من الآدمية 
والتضرع » )1١۹(‏ ؛ واجتماعيا » كانت الدار التى تشتعل 
فيها النار قد اتخذت فيها ضيفا » وكان للون عندهم مكانة › 
-حيث ان لون الحجر الأسود ‏ حجر الكعية الآن - هو مڻ 


۵ 


مفهوم الضوء واإطلام .فى العرض المسرحى 


« ياقوت الجنة » طمس الله نورهاً وأو لم يطمس تورها 
لأضاءت ما بين المشرق والمفرب » ٠ )1١١(‏ لقشد عرفوا 
الآلوان وتآثراتها فى حياتهم الاجتماعية والاقتصادية › 
ولكن دون ادرأكها ء فأوجدوه فى الحجارة التى استخدموها 
ف يتاع بیو تهم » ویزداد تاثر ها اذا ما أضيئت » لتدلل عي 
مكائة صاحب الدار » د لقد ب بتى ( عمران ) قصر! على أر بعة 
آوجه : وجه بحجارة صفراء ›» ووچه بحجارة پيضاء » ووجه. 
بحجارة حمراء » ووچه يحجارة خضراء » ٠ )1۲١(‏ 


دفی اندیاناٹ المجوسية » خله الضوء من خلال الصراع 
بث عتاصر الطبيعة عل اعتبار آن هناك الهين هعا د اله الثور 
هرمن ) وله الظادم ) اهریمان ) ؛ وهو يصور الفس اع 
يان عنصرى الظلية واڵنور » (1۲۲) ٠‏ 


آما فى الديانة المسيحية » فقد ارتبط الور بالحياة 
و بالكلمة وبالانسان وتوحد النور بالانسان فقط » كما ورد 
ذلك عند القدیس پرحنا « “٠‏ والحياة نور الناس والنور 
مشرق فى الظلمات )٠**(‏ ء ت ا شه تور ( )٠ ٠2‏ 
الكلمة شی التور إلحق الذى پنږ کل اسان (TY)‏ - 
ورد النور حسيا ومعتوڀا " 


وی الدين الاسلامى » جك آن الشرآن الكريم بصرف» 
الشمس والقس على آنهما مصدر النور والشضوء و شثاصیصس 
الطبيعة الآخرى بآنها « آيات » اطهار! لر بوبية اش _ 
تعالی » ٤‏ ۱۲) ۰ 


١ 


انذية الضوء اللحرفية 


إقترن مفهرم الليل فى القرآن الكريم بالاطمئتان المعبن 
عنه بالسكون والراحة من تعب النهار » واقترن مهوم النهار 
بالانتاج المعبى عنه بالابصار › وقد قال _ تعالى _ فى ذنك : 
« هو الذى جعل لكم اليل لتسكنوا فيه والنهار ميصرا ان فى 
ذلت لابات لوم لمحو » ٩(‏ ۴ 1) ˆ ووضع الله محا ته 
وتعالى فاصلا بين الليل وبزوغ القم » وبين النهار وشروق 
الشىس › « ٠*“‏ من نعمته علیکم آپیها التاس مخالمَته بين 
علاقة اليل وعازقة التهار باظلام الليل » واضاءة 
النهار ۰۰۰ » ٠ )١١١(‏ وفى القرآن الكريم آلقاظ قدمت 
على آلفاظط آخرى » مثل : الليل على النهار » والظلمات. على 
النور ء انظ مثلا ابقر ة : ۱۶ » آل عمران : ۴۷ 4٠.۰‏ ء 
الأنماء : ١١‏ » الأعراف ٠٤١‏ » وكذلك الظلمات فهى مقدمة 
على النور ومازال التور معطوفا عليها » انظ مثلا ء الأنعام: 
١‏ ۳ ء الرعد : ١١‏ ء فقاطر : ٠‏ > ويرجعع ذلك الى آن 
« اللي عدم ومثله الظلمات » وآن التهار وجود » ومثله 
الثور ء والعدم ساق على الوجود دون شك » (۱۳۷) » کيا 
قى قوله تعالى : « وجعل الظلمات والتور »> )1١۸(‏ ° 


وكذلك تقديم الشمس على القمر فى جميع الواضع 
التى ذكرا فيها مجتمعين » اتظر مثلا › الأنعمام : ٠1‏ ؛ 
الأعراف : ٥٤‏ » يونس : ١‏ › يوسة ٤::‏ > الرعد : ١‏ ؛ 
فالشمس اكش آهمية من الشمر وأكير منه وهى سبب ضوته 
کما هو ثایت علميا ٠‏ 


فی الميثولوجيا » الآشياء مخلوقة خلقا ء لأنها من صتع 
الآأهة » وقد تكون الآلهة تفسها ) آما _ الآن ب وبعد التثطور 


اغ 


حفهوح الضوء والظلام فى العرض المصرحى 


العلمى والفلسقى › فان الأشياء تبحث على آنها تر كيبات : 
وليست مخلوقات ء وهكدذا الضوء » كان من خلق الآلهة آو 
الآلهڈ تقسها › آما _ الآن _ فاته يدرس عل آنه تر كيب ء 
واستخدم إسلوب « التحليل عند قدماء اليونائيين فى وصف 
الطرائق التى يتم بها تحول المادة الأولية الى الكثرة المتنوعة 
من الأشياء » )١۲۹(‏ ء بدلا من العمليات الميثولوجية القائة 
على آساس المشابهة ٠‏ مثلاء عندما حلل (قيثاغورس) «الخطوط 
الى نقط والسطوح الى خطوط والأجسام الى سطوح » فظھں 
أن التقطة تكون الخطوط التى تكون السطوح التى تكون 
الاسام » ٠ )1۳١(‏ 


و ذلك كاتنت الأسطورة أحد الأشكال الأساسية لادراك 
#لانسان العمالم »> ورغبته فى فهم الملاقات الداخلية 
لاموضوعات والظراهى ٠‏ وكان القن متشابكا مع اليثولوجياء 
وكاتت روابطهما التطورية عنصرا طبيعيا فى تطور الفْن » 
وكان لعشكيل المَن » بكونه مجالا مستقلا لتنشاط الانسان 
الروحى » مرحلة مهمة فى التقدم الاجتماعى والثقافى > 
واستمست الصور الميشولوجية تحتل مكانا بارزا فى القن حتى 
القرن التاسم عشي ٠‏ 


اعتمادا عل الايضاحات التطورية ‏ سالفة الذك _ 
« لا يمكن عزل العمل الفنى من السياق الثقافى الذى نش 
فيه هذا العمل وترعرع وتطور ضمته » )١١١(‏ › ولجعسل 
الثقافات تتواصل وتتلاقح وتتسل ببعضها الأبعض » دهى 
موھلة بان یتر جم کل منها الى الآخ وبالیکس عي تعباتها 
الخاصة « مع آن عدم الدقة آس حتمى » الا أن الأخطاء 
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أيثية الشوء المعرقة 


والتحريغات أفضل من التجاهل الكلى » )۱١۲(‏ » و بالغسل 
هذأ ما حدث » حيبث التشابه بزن قصد وقصهد › پإن معتى 
ومعتی » وبين شکل وشکل › و بین اسلوب وآسلوب فی کثی 
متها »> وفى خصوصية البحث » نجد آنها كلها تشترك فى 
الأثى الذى يتركه صراع النور .[ الضوء ) مع المحيط وسع 
ما يخالفه آلا وهو الظلمة » وفى المراحل العطورية جميعها 
نجد أن الضوء يكون الوجه‌الناصع منها ماديا ومعنويا » وفى 
كث من الأحايين » يكون الضوء هو الصراع نتفه » ويا أن 
الدراما صراع» وهى أساس العرض المسرحى» اذن » فالضوء 
دراما » وهو آساس العرض المسرحى بالتبادل - 


الميحت الأول 
الضوء فى مثالية 
( افلاطون ) و ( آرسطو) 


ان المفهوم الأولى للضوء عند الاغريق ارتبط (بالشمس)؛ 
إلثی كانت الآساس فی تحریي العالم من الظلمة الت كانت 
تقسيط عليه » وتمشل الشمس الها من آلهة الاغريق > 
وهی تقوم بکشق الأسرار عند طلوعها من آحضان ( زپوس ) 
كبيں الآلهة من بحر ( ايقانوس ) » على عربتها الذهبية الى 
أن تعود الى البحر ثانية ؛ آى منذ الشروق وحتى الفرؤب › 
وبما آن الآسرار فى اليثولوجيا الاغريقية كامنة كلها فى 
الليل بما يصضاحبها من آحداث » فان الڈىس تعود فى صياح 
اليوم التالى لتكشف غنها » « سواء آكانت آسرارا الهية آم 
يشرية › عندها » يصدر بإ زيوس ) حكمه عليها » فالخ 


هغهورم الود . ۹ 


مفهوم الضوء والغظلام فى العر المسرحيى 


فیھا یدح » والشر متها پحاسب ویسساقب عليه 


يعتبر ( آقلاطون ) الشمس «* ٠*٠‏ مصدر نمو ألآشياع » 
وهي كذلك مصسدر النور الذي به ترى تلك الأشياء ء وكنذلك 
الخ » فهى مصدر الحقيقة و كذلك مصدر مر فتها»( ٤‏ ۳ )۰ 
فهى بذلك مصدر الاتسان للخلاص من الشر وتمسكه پايسء 
ومصسدر تطهين النقس »> وهكذا ربط الانسان تفسه بالالهة ء 
وذلكت عن طريق الخلاص من عالم المحسوسات ومغادرته إلى 
اللامحسوس القدر > الأذى تتحكم فى مفهومه الآلهة وحدهجا ٠‏ 
المالم اللامشناهى » الميتافيزيقى » آو كما يطلق عليه ما وراء 
الطلبيعة » « ان التفس الماقلة التى تصبو الى الخلاص من 
عالم الحسوأس المظللم » فور محض ينبعث الى دى 
دعيك 4 (1۳۵( ۽ وعثد آفلاطون وأرسطو ؛ كانت الش مس 
العلامة .التى تتمثل بها التفس العاقلة ء والعلامة الكبية 
ألتى تجمم علامات الضوء والابصار » فيقول آأرسطو فى 
ذلك أن « للعاثمة وظيفة تتيه شخص ما لادراك 
شىء ما « (Fj‏ ء و یذ لف تخد م الى لالة فى الاشارة 
الى شىء ما ء بالمعتى الذى يمكن آن يكون آمر|أ » لشخص ما ء 
کما فی مسرحية ( آودیب ) (ج) وآمره بآن یفقآً عینیه » آی 
أعلفاء الابصان لديه 


() هن رع لاشعة الشمس الجميلة ساعة شروقها , تلك الأشعة التى لا ليت أن 
تصسيج ارا ميلكة تثجرب السعوات حتى تتهدر الي مستقرها ٠‏ ويرمرٍ إ لايرس ) الى 
الظلمة ٠‏ ففى الأسطورة ١‏ لايد للشمس إ اوديب ) ان تقتل اباها الظلعة [ لايوس ) لکن 
اوديب يلقي حتفه فى ظاإم الغاية بعد أن عرف سر زراجة التحس ٠‏ ات : إ خشبة + 
دريتى » اساطين افحب والجمال عند اليونان ٠‏ بيروت : دان ايعاد » المجلد الأول » 
ط1 ۳ :ص ا۸ ا ) ۰ 


+ 


ايلية الفموع العرفة 


قد تکون هذه مجرد كلمة لكنها ذات مغزى » آي فبها 
كثير من التاويلات » التي توجد عند الاأغريق وذلك فى تطهر 
النفس ء فتكون الشمس هى الفاعل والكاشف لهذه الأحطاء 
والأسرار » وهى ( ألثال ) الذى يعحاكى من مثل اأطبيعة “ 
وألا : اذا يركز إ أرسطو ) على الدورة الشمسية للاحداث ء 
ولا پقول يوما کاماڈ بطوله ؛ تهاره وليله > علما آتهم قد 
مرفو! المشاعل للدلالة على الليل “ فهسو بدلك « يتبه الى 
التمرف » )1۳١۷(‏ ء وهو معنى يشمل مواقف القمل الذاتية 
المشتركة من شتى الأنواغ “ فهذا اقتراب من نقشاء الظأه 
الأفلاطونى » الذى يعنى الأصالة الصورية ([ نسبة الى 
الصورة ) من خلال التنوع في العلامة » والأصالة هنا تعنى 
التنقية والتصعيد الى الصورة أو ( الثال 5١ا۳‏ ) ء ولا تأتى 
من آية ملكة غامعة يتمتع بها الحدس العقلى » وانتما على 
أسأس الادراك الحسى المبأاشر < وعلى ساس التجارب التي 
بمخلكها الاتسان ٠‏ ) 


الطلوب هنا آن یجد آفلاطون آو یخترع بدائل م 
نظر‌یته یکل ما فیها من عطاء ذاتی : فالکرسی الذی پقشدمه 
أفلاطون على آنه [ مثال ) فى الفكر المطلق » وآنه ظل » لظل 
فی يد الانسان » اتما يعنى آن ا[ آقلاطون ) يتعامل مع المادة 
على آنها ( مشال ) لأصورة أكب فى الذهن ومرتفعة قى المطلق 
( الآئهة ) ء والمثال الآعلى هو الشمس العارفة بكل ما يحدث ٠‏ 
انه فعل زماتى لتحقيق صورة ذهنية » تمتد فى البعد. 
اللانهاتى > المرتبط ميثولوجيا بالأسطورة ٠‏ 

وبما آن الفغلسغة الأفلاطوثية والأرسطية فلسغة 
حضور » وآن الوعى لا يعترق الا بما يحطضر فيه › ليتخن. 


mk 


پاک 


مايوم الضوء والظلام فى العرض المسرحى 


شكل الدلالة والمعتى والقانون والهوية لديه ؛ فيتطابق 
بهذه الطريتة مع مقولاته » آی فی ذهاپه الى آن ما هو واقعی 
لا يمكن الا أن يكون عقلانيا » أى تتمتله المغاهيم العقلية › 
فلا وجود لشىء إلا وله ارتباط بعقل الانسان » فهو الذى 
پحدده ويعطية معئی ودلالة » ولا پیکثسب حضوره الا پو جود 
هذا المعثى وهده الدلالة فالضوء اكتسب دلالته من .الشمس 
وأوضح ممانيه من خلال كشف الأسرار » بوصفه حاضرا فى 
المكان وإلزمان - وذلك بارتياط الذهن مكانيا بالعحدث > 
حيث الاشارات التى وظيفتها تعرين ادراك المشاهد . 
وتتضمن دأئما تعيين الكان » وهذه الوظيغة هى التى تؤسس 
ثبات هذه الاشارات » التى تحتفظ بيديناميكية قسوية فى 
تعيين مكان وقوع الفعل » لكن تحديد الاغريق المسبق 
للأماكن التى تدور فيها الأحداث من دخولال المدينة وخروج 
متها » والدی (قد) پكون مرتيطا _ أيضا ‏ يشروق الشمس 
وغرو بها » حیث الدخول من پاب الشرق والخروح من باب 
الفرب ٠‏ فبدلك يكون مسار الأحداث مع حركة مسار الشمس 
لازالة الجانب المظلم فى النفس بالكشق عنه پنور الشمس ء 
التی من نفس أالانسان ؛ لقد تحدد المکان عن طريق اشارات 
ميشولوجية معروفة ومحددة مسبقا بارتباطها بالخ والشر › 
لأن الشمس لا يمكن السيطرة عليها » وفى بض الأحايين 
کان يعلن عن اکان صوتا وکلاما » ولا يوجد حد حقيقى 
التحليل الأسطورة ؛ حيث موضوعاتها تتضاعف الى 
ما لا تهاية » وأن وحدتها لن تكون الا ذرائعية واستاطية ؛ 
ولا تعمكس آية حالة آو فثرة من الأسطورة » همكذا هى 
أسطورة الشمس » وهذه ظاهرة ثاتجة عن المجهود الأو يل › 
الذی يتمثل فی اعطاء شکل تر كيبی للأسطورة وفی منعها من 


o: 


ابثية الضوء العرفية 


الأذو بان قى فوضى الأضداد » ومتها يمكن درأسة الاشتقاقات 
الى بصددها هذا الكتاب ) بعاد الى أصل الميثولوجياأء 
سواع آکانت بتر کیب آحادی › آم مبنقطعة منقطعة » مشل دراسة 
إلأشعة المنعكسة والأشعة النقطعة ٠‏ 


اذن ء « الآساطر قابلة للتحول والتضكك « (AFA)‏ - 
فی ضوء ذلك »> يتم دراسة المكان والزمان اللدذين هما 
صورتان خاصتان پو جود الأشياءع آو الحادثات » و هى موجودة 
فى العالم الخارجى الواقعى » ويمكن اعتبارهما صورين 
لادراكنا * ويرى ( أفلاطون ) أن « الكان غ حقيقى وهو 
الحاوي للموجودات ومحل التغييس والحركة فى العسالم 
المحسوس > عالم الظواه غير الحقيقى » )٠ ٠“!‏ والزمان 
غیں الحقیقی » لآنه مثالی آو روحی › وهو لا زمانی پمعٹی 
زمننا الأرضى > أنه آزل آپدى » وزمننا الأرضى الال 
له » (1۳۹) - 


أما ( أرسطو ) ء فى آن « المكان مو السطع 
الباطن الممأس للجسس المحوى ء وهو على توغ خاص » فلكل 
جسم مکان پشغله ومشترك یوجد فيه جسمان آو اكش( ۰ ۰ ۰) 
واأزمان » مقياس أو عدد الحركة بحسب المتتدم 
والمتآخر » ٠ )٠٤١(‏ فالمكان عند ( آرسطو ) اذن » مقدارىء» 
ویکیف الفکر بوصفنه زمانيا › ویقترب آرسطو فی 
مفهومه من مفهوم ( اقليدس ) › حيت المكان عد « طول 
وعرض وعمق » )۱٤١(‏ ء ولا پستطیع تحقیق قق ذلك ظاهی يا 
الا الضوء ء الذى يشوم بتجسيم الأشياء من خلال الل 
والتظليل واللون » فيحس المتلقى ( المشاهد ) بأشكال 


ف 


مفهوم الضوء والظام ى العرض المدرحي 


الأشياء وصورها ومدى فعاليتها الدلالية والمعنوية والمالية؛ 
وقدرة الذهن الاستيعابية فى التحليل » من خلال القدرة على 
التجريد بتحويل المحسوسات الى محردات عقلية > 
كى يستم الذهن فى عمليات الادراك - ولو أن هذه 
العمليات لم تكن مدركة من قبل المتلقى آنذاك » الا آن 
التسیں سق فی ذهته لهذه الآشڀاء ميثولوجيا › یش کل 
بنية عقله الاسترجاعية بالعودة الى الأسطورة وارتباطاتها 
بائطبيعة » من خلال المحاكاة التى أوضحها إإ اأرسطو ) على 
« آتها محاكأة للطبيعة ولیس اعادتها من جديد » إآى ھی 
تقليد لفعلها » )١٤١(‏ » فهر لم يقصد محاكاة للطبيعة 
إلظاهرة ؛ وانما القوة الخلاقة فى الوجود › أن قعل رؤية 
الأشياء آنيا يتطابق مع المعرفة » وهذا يعنئ انتزاعها من 
علاقاتها المتناغمة ء و ذلك م تعد الآشياء تنتمی ال واقم 
آخں غیں اتواقع الدی یشخدد بجوهره الریاضی والهندسی كما 
جاء عند ( دیکارت ) « ان ائغلاق الموضوعات پر تبط بشكل 
مغارق بعذويب العالم الأرسطى المغلق داخل الفضاء»( ٤١‏ ١)ء‏ 
ذلك القضاء المحكوم بالاختلاق كما هو شأن [ أرسطو ) وأن 
هذه الاختلافات المكانية ( اللاتجائس ) » العالم المحدود ء 
الذدى يكتسب فيه كل شىء مكانه الطبيعى تبما للتوازن 
والتتاغم ٠‏ أن ( آرسطو ) يهيىء اموضوعات فى علاقتها بتلك 
الاختلافات الثى يطلق عليها الأمكنة الطبيعية ء ويحتاج الى 
كشف واظهار › والضوء هو الذى يقدم عى مثل هذا القعل ٠‏ 
أن وضع موضوع ما فی سکون آو حركة › پوحی پشیء من 
جوھره » حیٿ ان القیء يطلب مکانه الطبیعی › آی مس كز 
( الكوزموس ) ويعتى العام المحدود » ومن مجموع الأماكن 
الطبيعية يشون ( بتشديد مع كر الواو ) الفضساء 
¢2 


ابنية الضوء العرفية 


اللامتجانس » الذی لا يفصل جذريا بين الم ئى واللاس ئى 
« ما دام مصدر القوى ( اللامرثية  )‏ الشمس مثلا. التى: 
تحرك الأشياء يكمن داخل الأشياء ذاتها » ٠ )٠٤٤(‏ 


وعليه > لولا الضوء المتمكس يكشة عن الكان لا 
التحق الموضوع بامكان » ولبقى الموضوع فى عتمته » فالضوء 
المىثى يمثل الوجود » وهو ( جوه ) » واللامى ئى هو 
إ عارض ) يتمثل فى العتمة » لكن إ[ أفلاطون ) يرى « أن 
کل شیء زمنی فی هذا العالم هو صورة لمثال آپدى موجود 
فى عقل الإآلهة » )٠٤١[‏ » آو هو الآلهة نفسهاء كما هو 
الضوء » حیٹ هو زمن بحد ذاته وحرکتشه زمن ›» ډشروق 
الشمس وغرو يها زمن » أذن هو مثال » ووجوده فى العرض 
المسرحی الاغریقی ہو (.مثال ) آیضا * ذکی ( آفلاطون ) 
فى آسطورة ( بر ومشثيوس ) « ان آلهة اليوتان عندما شرعت 
فى توزيع الهيات عل المخلوقات » زودت جنس الحڀوان 
بأسلحة تحميه من قسوة الطبيعة » آما الانسان فقد بقى 
أعزل الى آن رق له قلب الاله ( برومٹیوس ) صدیق البشس. 
خأقدم من أجله على مغامرة جريئة » سرق من الالهة (الشمس) 
قيسا من التار وآهداه الانسان فعلمه الفتون » ٠ )۱4١(‏ 
اذن » باعتبار الدراما من القنون فانه بذلك قد أخذ الفن 
من الشمس › وهي تحتوى المكان يكشفها عن الأشياء * وان 
لكان بوصفه وسطا ماليا » يتمف بطبٍا ع خارچية آچز انه 
وفيه يثحدد موضو م آو محل ادراکنا - وپحٹوی الامتدادات 
المتناهية كلها ء وأنه ثظام تساوق الأشياء فى اأوجود ومعيتها 
الحضورية فى تلاصق وممارسة وتجاور ومقارنة » ما 
الزمان فهو نظام عابم الأشياء آو الأحداث فى ترال وتلاحق 


چو 


مقهوم الضوع والظلام ى العرض الدرحى 


وتعاقب ٠‏ فيدكى ز زينون ) أن المفهوم الرياضى للمكان 
والزمان « هو أن المكان ينتسم الى ما لا تهاية من النقاط ‏ 
الزمان ينقسم الى ما لا نهاية من الآنات » والنقاط والآنات 
هى كيانات تصورية أو تجريدية بحتة : تمل التص وي 
الرياضى بوجه عأم»[(۷٤1) ٠‏ ويما آن ( اكان عاج هي 
الى يكون فيه الىء.( الآين ) ( والزمان ۳"١‏ ) هو الذى 
تحدث فيه الأشياء » وان الكم يخضمح للتياس وله حجم 
ومقدار ء فهو متعلق بالكان ؛ مثل : عشرة أمتار وقطهة 
م يعة وشكل دأئرى وهكذا » وان الكيفية تتعلق پصقات 
الشىء » مئل : أحمر ؛ أو حلو ء وكذلك فى كيفية حدوثها 
فهو متعلق بالزمان » وثى سرعة وصول الآحمن الى العين » 
مجیٹ أن السرعة فی الميز ياء الكلاسبكية تحرف بالقانون 
التال : 1 
المسافة المقطرعة 
السرعة = س 
الزمن المستغفرق 


وإن النظرية النسبية تريط التآنى بالسرعة وبالزمان 
اللمكاثى > كما ترط الزمان بالسرعة معثبرة آته يعباطاً 
بازدياد السرعة واقترابها من سرعة الضوء حتى يبلغ 
الصثر » « فالزمان والمكان فى المفهوم العلمى ليسا ممطيين 
مباشرین › بل هما ولیدا انشاء وترکیب » )1٤۸(‏ › فبدلك 


المسافة 
تكون سرعة الضوء = س = > علي أن المافة 
الزمان كيف 


۹ 


ايثية الضوء الحر اة 


تقاس بمقدار . والزمن كيفشي نوعيئ » ومن هده الملاقة 
نصل ال اإلدلالة التی حص ر ھا ب( آرسطو ) فی دلالتھا عسل 
ذأتها » مشل دلالة الاسم و القعل واأقضية > وات التأويل 
عنده « هو کل صوت مشطوق ذو دلالة » )۱٤۹(‏ › فبدلك 
پکون الاسم والقعل من ذأتها تاو يلين » مشل الضوء فى 
أسمه وفعل كشغه › ولا يظهر المعتى الكامل لتأويل الاسم آو 
القعل الا من خلال المنطوق المركب » آى الجملة التى يطلق 
عليها ( أرسطر ) (و«عما) » التى تشمل كلا من الاس 
التمنى ء فالشأويل يمعنأه الكامل يعنى دلالة الجملة ء 
آلتى يعنى بها الجملة القابلة الصرواب والخطاً ء أي 
التقريرية » ولا تبدو الملاقة بينه وبين التأويل وإاضحة > 
فقوله : «قول شیء ما › عن شىء آخر » (۱۵۰) لا یهمه الا 
بوصفه مشكلة فلسقية فى مجال اواب والخطاً » قظهرت 
فى أعماله مسالة التعارضات بين التفى والائبات » حيث 
آصسحتٹ موضوعا بؤریا فیها ء وھهکذا جاءت کتاپاته عن 
التراجيدياً والكوميديا ›» فهناك مہادیء تثبت › آن هدذہ 
تراجیدیا وآخری تنمیها و هكذا فى الكوميديا ء وجاء إلضوء 
بوصفه ( مثاليا ) فى المفهوم الميثولوجى كاشما لأسرار التفى 
والاثبات » سن خلال الدخول فى نتايا التعارضات » وما 
الدلالة التى كان يعنيهاً آرسطو الا مدخلا آأساسا لنطق 
التعارض النذى يفتح الباب واسعا للتحليل ؛ أى عل منطق 
الاستدلال * وهذا ما كان واضحا > بأن الشمس تمثل اله 
الكشف عن الإسرار > وتقديم هسذه الأسرار الى كيس الآلهة 
للحكم والبت فيها واتخاذ القرار ٠‏ هذه المنطقية الاستدلالية 
سدت الملريق أمام ايجاد معنى مزدوج للدلالة ؛ لآن هذه 
الدلالة تتطلب » وحدة معنى « ومطابقة » » وهذا برد ( بضم 

ا 


مقهیم الضوء والظلام فی اعرش الرحی 


الياء وتشديد الدال مع ضمها ) الى ميدأ التعريف بالهرية › 
وهی الثى تجد أسأسها دأخْل الماهية الواحدة الطابقة لذاتها ء› 
أن « عدم الدلالة على شىء واحد › معثاه عدم الدلالة 
مطلقا » )1٩١(‏ : فالصوء لا يكن آن يقوم الا بالكشةق عن 
الأسرار آمام الناس » حيث أن المعثي الواحد قى نظره يوفر 
تواصلا ما بين الئاس » أآى معني مطابقا لذأته ء إن ادرإاك 
الآشیاء یتم بحسل معنی على معنی اخس » آی كسا قال 
[ أفلاطلون ) العمل يعنى « الحاق صقات عرضية آو جو هی ية 
بموضوع القضية » )۱١١(‏ > فهذا الحمل الدى يقصده 
( آفلاطون ) يدعو الى اقامة علاقة دلالية ملائمة مم المعنى 
ووحدته ء فالضوع يعنى الابصار وهو الكشف » وهذم إأعلامة 
فی حد ذاتها تفتح مجالا لاعادة العفكر فى مشكلة تطابق 
الد لالات ea,‏ تواصل المعاتی ٠‏ هذا الازدوأج اطا بق 
فی وحدة وأحدة لا يتم الحمل بشر ط وچوده عند .[أفلاطون)» 
فبدلك تكون الدلالة مطابقة لداتها » وهمكذا يأخن آألضوء 
عقهومه فى استشراءات [ أرسطو ) » لكن المشكلة تكمن فى 
شط الوجود » والوجود لا يحتملل تعريفاأ واحدا مطابقا 
لذاته « ان الوجود يقال بكيفيات كثرة › فهو يعني الجوهر 
والكيفية والكمية والزمان واكان ٠“‏ الخ » )19١۳(‏ > وهذا 
التمييز ألواضح بين الدلالات والمعانى المتعددة لمقولة الوجودى 
مقولات أو شكال للحمل المنطقى ؛ اذن » منطقيا › بامكان 
الضوء أن يحمل تلك الدلالات والمسانى »> إن قول 
( آرسطو ) : « قول شیء ما عن شىء آخر » )۵٤[‏ » وبحثشه 
في تمده دلالات ألوجود ؛ يفتح لغرة فى قوله بمطابقة المعنى 
لذاته ووسلته د 


oA 


ابثية الصسوع المعرفية 


لكن الحس الميثولوجى المتمركن داخل إرسطو » لم يكن 
يسمح له الا باستخدام الذرائعية فى اسقاط المعائى مل 
الأسماع والأفعال والقضايا ٠‏ يبدو آن متطق التعارض لدا 
النفى والائبات له قدرة على فتح مدركات حسية وتأويلية 
لدى المتلقى ( المشاهد ) » الذى قد يظهن عند وإحد اثباقا. 
( جوهر ) وفى الوقت نفسه قد يظهر عند متلق آخر تفيا 
( عارض ) » آو يحصل العكس » لكن ذلك لم يحصل للتوحد. 
الميثولوجى لدى المتلقين » فمعنى الضوء واحد هو الشمس 
جوهر ) وهى أله »> ووظيتتها معلومة غير قابلة للنقاش > 
حيث لا يحق لبش التدخل فى وظائف الآلهة وأعمالها -. 

ان استخدام ( أرسطو ) لكلمة الدلالة التى هى علإمة 
ورضعبة وسطلحية تسس العلاقة پان الفکر والوجوت؛ ولا يمکن: 
أن يكتسب منهما أية دلالة بمعتى » اذا أنعرل جزء مله عن 
الآخر » فالاسم يشكل له صوتا منطوقا دون احالة الى الزمانء 
لكن القعل هو ما يضيف الى دلالته الخاصة دلالة آخرى خاصة 
بالزمن » قالاجزاء لا تدل على شىء فى انعزالها › ويذلك. 
عندما نطلق على الضوء : ضوع ٠*٠‏ فمعناه أن فعله مو 
الکشف › وآتھ یشیں دائما ال شیم مثبت فی شىء آخر ٠‏ 

فالعآويل لا يآخذ مداه الا داخل الفمل » فهو يقابل 
الاسم لآنه يضيف الى دلالة الاسم » دلالة الوجود والحاض > 
ورھو یشیر ‏ داتما ‏ الی شیع مشبٹ فی شیء آخ › حیٹ یشکل 
فعلھ ‏ دائما ہے رمرا ےا يقال عن شیء خر › فالشہس رمز 
النمام والخصب والنضرة والعدل » وبالأخص داخل الموضوع» 
فلات یکون. اسم الشمس غ مرتبط پزمان الا اذا ارتبط 
پغعل ما » وهذا الفعل كما جاء ‏ سابقا ‏ هو الكشق عن 


۵“ 


مفهوم الضوء والظلام قى العرض امسرحى 


الأسرار £ و هنا الكشف و أضح ¥ حیث ھن 3 ا الأحداتث یداو ل 4 


ان عالم الئل العليا هو عالم الأفكار ١‏ لأن الفكرة شىء 
غر مادی » وبين المواد والأفکار پوجد عام المجسوسات : 
وهو خليط بين الموجود وغين الموجود » « ويعتبن التغيس عند 
آقلاطون ) اضمحلالا » والكمال انعدام التطور » :)١١١(‏ 
لكن (أرسطو) يعرف بوجود « صورة الشكل » )۱۵١(‏ الال 
المحرك الذى لا يتحرك » وصورة الشكل هذه لا تكون ء إله 
پوچود الضوء »ء وهو الال المحرك لها » والذى لا يتحرك » آی 
لا يطا عليه تغيي * ولهذا وجد آن فكرة الصورة وعللها 
الأديع : « الهيولى » والصورة » والفاعل » والغاية » (۱۵۷)ء 
اذا لم تحكم بالطلق المىضوعى » قهى غير كاملة » ولا تمعلك 
مهوم الراتع » الذي پعنى القىء الكامل والحدد » النى له 
بداية ووسط ونهاية ء وتكون هذه الأجزاء مرتنطة ببعضها 
البعض تتبع الوأحدة الآخرى بانتظام > وهذا التتابع له 
زمان ومکان » والضوء موضوعا هو زمان ومکان » عند 
( أفلاطون ) تقوم « ماهيته على الحركة » )۱١۸(‏ » آما عند 
( آرسطو ) فانه « مقدار ( عده ) الحركة بحسب المتقدم 
و اتا جس »۰)۱۹ آی اتها توا ور پط پینهما دون آن 
پجعلهما شينًا وأحد| ۰ 


أن کل وچود [ چوھں ) مصنوع مق الادة والصسوزرة ٤‏ 
د المادة ئی الكتلة إلتخام الجامدة غير المتميزة ء و-حتی تلصبح 
هنا النتىء آو ڏالف پجب آن تتطق فیھا الصورة فاأضورة 
هي القسكرة الناشسطة النوعية » )۱١۰(‏ » آى آن الكتلة 
كمية قد تحولت الى كيفية آو توعية » وتم ذلك عن طريق 
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ابتية الضسوء المعرقية 


الضوء » لآنه أعطى للكتلة أونا وحرك احساسا فأوج 
زمانا متعلقا بذلك الاحساس * فالأشياء تتحول لأثها تتضمن 
تفيها الخاص ء فالنضى هو المحول » والأشياء لا تتحول اذا لم 
تكن موجودة » وهكذا الضوء يمتلك كتلة من خلال اكان 
الذى يحدده ء عن طريق اللون والشكل » ويتحول الى شوع 
من خلال دلالیته ومماتیها » وما یتر که من تآث تفسی وقکری 
فى المتلقى ( المشاأهد ) بوجود مكوناته الععبيرية الثلاثة : 
« الوسيلة » والوضوع » والطريقة » )۱١١(‏ » والوسيلة 
هنا خاضمة للضوء » فهى الألوان وعتاصرها من كثافة 
و براقية وقيمة وكتلة » وكذلك الأشكال تعدس وسيلة ء يرى 
أرسطو « آن داخل الأشياء » طبائع ممينة تسده سلوك 
هذه الأشياء وحركتها إ ٠٠۰‏ ) فاذا كان الجسم تقيلا 
مركبا من التراب والاء » يسقط بطبيعته الى أسفل » آما اذا 
کان خقيقا مر كبا من عنصر كالهواء آو النار »› فانه يطبيعته 
يتجه الى الاعل » (11۳( »> وبما أن الغار من الشمس » فان 
الشمس آصلا تتجه الى آعلى الى آن تهبط فى الغروب » لشماود 
الكرة من جديد ٠‏ ويؤكد الفيثاغوريون وآفلاطون على آن 
« الضوء صورة الشمس على الأرض » » ويضيف (أرسطر) : 
« على آن الصورة متداخلة فى الهيولى ( المادة الحية ) » كما 
يتداخل الكلى فى الجئى ومن الممكن.تميينها » ولكن لا يمكن 
قصلها » فلا يمكن فصل الضوء عن الشمس إذ لا يوجد شىء 
بلا صورة » حثى أك آتراع الادة الأولية » فالشمس كل 
والضوء جزء ء وعند آرسطو « لا يستطيع الانسان آن يفكر 
بدون صور » )١٦۳(‏ ء ويما آن الشمس اله » فهى جوهن 
« ولا وجود لصورة الجحوه بالنسية لاذلأهة )14( » 
وصورة الشمس شكلها » والنور الذى ثلنشره ٠‏ 
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مقهوم الضوء والتفلام في العرض المسرحى 


ان آول مظهر من مظاهر الشعور الجمالى ارواء 
الماجة واستمادة المياة تواز نها وأستتناف الانسجام الداخلىء: 
والجمال يلاثم بين الوسائل والقايات » وعليه يقوم جمسال 
الحركات » وهذا ما يتجلى يوضوح فى حركة الشمس فى 
دورتها من الصياح والى المساء ء والتى لا يمكن آن يقبض 
على ئورها لآنه يمثل صورتها فى الفكر » مثلا « كان شعاع 
الشمس يتسلل من بين مصراعى الباب المغلق › فكان الطفل 
یں کضں نحو السهم الضوئى الذى يشق الهمواء معحاولا آن 
يقبض عليه » وكان يدهش أشد الدهثة حين رى الور 
الآبيض يقلت مئه » كان النور فى عينيه فحسب » (10() > 
فالموضوعات الأفلاطو نية الصحيحة ثابتة فوق الحس وتسمى 
[مثلا) ( بضم اليم والثاء ) »> آى عالم الوجود الأبدى ويمكن 
تصور ها على نحو مأ تتصور به صور ( فیٹاغورس ) › و هکذاء 
الضوء [ ثور الشمس ) ثابت قوق الحس » لأن عالم الحس 
ليس الا نوعا دنينًاً من الحقيقة ويتآلف من آشباه مجردة > 
آو تشليدا! آو محاولات تشر ية فجة لحقليد المشقل > فا 
النون الى يصتع بواسطة المشاعل الا تقليد نور الشمس. 
فهو بذلك نوخ دنىء من الحقيقة » إذن » كان التوجه الى تور 
الشيس لنها الحقيةة الثابعة المبافية الواضحة وفملها يحمل 
حقیشتھا ھی نقسھاً › ولدلك کاں العرض پجری نهارا عند 
الاغريق ٠‏ أن الادرآك الصسى للضوء ياتى عن طريق الك 
اذن فهى إ مثشال ) ؛ وهى د حقيقة ألشىء فى صسوررة 
معقولة » (117) - 


وبما آن المثالية تحتمد عل اثبات استمرار المقداي 
إالواحد لحر كة عل ميدآ الائجمات : الذی پنص عل آن « كل 
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ابنية الضوء العرفية 


جسم يحتفظ بحالته من السكون آو الحركة ان أي يصطدم 
بجسم آخر › وحركثه عندئل تكون منتظمة وعل مل 
مستقیم » (۱1۷) › لدا فالضوء لا يتحرف عن مساره ان لم 
يصطدم بجسم فينعكس من الكامد مته ويتفذ من الشفاق > 
مع امتماص فى كاتا العانثين ولكن بدر جات متفاوتة ء 
و يظه الجمال من خلاله »> فقول بذلك [ أقلاطون ) : « إن 
الذى آقصده بالجمال لا يعتى ما يفهمه عامة الناس من هذه 
الكلعة ء بل أقصد الخطوط المستقيمة والدائرية والمىطحات 
والحجوم [**-) » ان مثل هذه الأشكال ليست جميلة جعالا 
تسبيا مثّل بقية الأشكال » ولكنها جميلة دائما جمالا مطلقا 
وجمالها فی ذاتهسا » (1۹۸) » وآكد ( آقلاطون ) » آن 
« انصورة لن تنغعل الا لمادتها » (14) ء ويضيف ‏ أيضا_ 
آن «اأصورة التى يتتزعها الحس والخيال والعقل من المحسوس 
المتخيل المعشول » )1۷٠١(‏ » فالشمس ملا »> مجردة عن مأدة 
ذلك المدرك الضوء ء مطايقة لصورتها دون مادتها » فالدر ك 
منها ‏ فى الحقيقة .. صورتها لا مأدتها » والمدرك اما أن يكون 
مشمورا به أو غير مشعور به ء وعندما یکش تنو عالادراکات» 
تكون الأصورة آكثر وضوحا » وكلما قلت الادراكات » تكون 
الصورة مخفية ء فالثال العلق صسورة شىء ( الشمس ) 
جسم » موچود خارج جميع القوى الادراكية » مجردة من 
مادتها تجريدا تأقمصا كتجريد صورتها الخيالية عتها : 
مثال قاتم بذاته لجوهریته » ويکون قائما بمثال جسمها 
لعرضيته ؛ د والثال الأول جوهر » وهو النابق عن أفظ 
امال الى الفهم » والمثال الثاني عرض »> فمثال الجوهر 
چو هر ومثال العزض عرض »› و پحتمل آن يكون مثال النرض 
اعلق جوهرا » دون المكس » )1۷١[‏ ء فبالامکان ان پکون 
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فهو الضوء والظلام في الفرض السرحى 


الضوء جوهرا » ويكون الظلام عرضا » فالتهمار پتمشل 
پالضوء جوهرا ٠‏ والليل يتمثل بالظلام عرضا » و يالامكان 
أن يكون العسرض جوهرا ([ الظلام ضوءا ) فى المعنى المعلق 
[ الجوه ) ء حيث يكون الظلام جوهرا » آى يتحول من 
المرض [ ظلام ) الى الجوهن [ ضوع ) لاعطاء دلالة » ولكن 
لا يمكن أن يتحول الجوهر الذى هو ضوء الى ظلام فى دلالة 
معنا ٠‏ وبما أن غاية الفن التشبيه » ومثلها « خاية الطبيمة 
فی خلق موچودات كأملة الصورة مكتملة اليناء » والطبيعة 

تعنى الشىء وجوهره المدرك بالعقل » فهى ترادف الصورة 
الئابتة والثال الكامل الذى يوجه حركة الكائن وغبره نحو 
غاية مرسومة وهدف مقصود » )١۷۲(‏ » ومثال الضوء هو 
توجيه الناس الى الخ عند ( آفلاطون ) د ( أرسطو ) و 
ئى مجال الأخلاق ١‏ وهدف الدراما ؛ أخلاقى ولا يظه 
لك الا بوجوه الضوء الذى يشكل عمود الابصار : 


«والابصار ليس بانطباع صورة الم ئى فى العين. 

للآدلة ألدالة على امثناع كون الاأيصار » كاستعالة 

انطباع الكبي فى الصني ولا بخروج شعاع من 

العين الى المرئى ء للأدلة الدالة عل استحالة كون 

الابصار يخروح الشعاع تحو آنه : اما عرض آو 

جوهر * الأول محال لاستحالة الحر كه عل العرض: 

والثائی محال آيضا ‏ لأن ذالك الجوهر جسم آو 

شار جسم وهو بجا لا التقلة عل جوه 

يقضم من ذلك نالسر المسية كلها ء والصور الخيالية 
كلها > ليست موجودة فى الأذهأن لامتناع ارتسام الكبير فقي 
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اة القضسوعء المعرفيهة 


#لصغي [ الجسم الكبي ) › الذى أمام العين فى المخ [ الذهن 
الصغير ) » ولا حتى فى المظاهى الحسية › والا لانت 
واتضحت › والا لي تكن متميزة بعضها عن يعض ولا صدرت 
بحقها أحكام مختلفة ٠‏ ان الذى يقابل الأصورة هو الهيولى › 
الذى يتقبل المقدار الصغين والكبي _ ( الضوء هيول 
الشمس  )‏ وبالأخصس عتدما تكون الصورة عرضا » وليس 
شرط العرض أن يساوى شيئا من الموضوع » وان الصورة 
الجزئية حسب المقهوم المثالى تحس آو تثتخيل » والصسورة 
الخيالية تكون أجزاء بعضها متصل ببمض إو منفصل عن 
يمضها اليعض الآخرء وبين المنقصلين منها خلل يقيل الزيادة 
والتقصان » فتكون وضعية لأنها آصبحت فی وضع 4 محر ضة 
لأين ؟ وكم ؟ وكيف ؟ آسئلة تتطلب أجوبة لتتعرف من خلالها 
على الصورة » وهكدا حال الضوء عندما يسقط على جسم › 
پعتمد عل مقدار ألانعكاس ولون الجسم وعلى قدرة المعلقى 
( المشاهد ) المتخيل فى الادراك “ فعملية الادراك تقل 
الزيادة أو التقصان للموضوخ الخخيل الدى آمامها » ذلك 
الذى يحمله الجسم المعروض ٠‏ فالصورة الغخيالية « انما 
تتخیل فی حین » )۱۷٤(‏ » آى فى مكان » بينما الصسورة 
الجزثية « تتخيل فى ملاء وخلاء فتكون القضاعء » )۱۷١(‏ » 
وعليه ء تظهر الصور الجر ثية فىالأعمال الدرامية الاغيقية 
خارج حدود مكان العرض » وتروى من قبل الجوقة (الراوى) 
لأنها عرضية » لكتهاً تتحول الى جواهن ٠‏ 

من الايضاحات السابقة » يبدو آن الكشاب الاغريق 
پمثلهم افلاطون وآرسطو › قد تعاملوا مع الضوء كمٹال فى 
أعمالهم الدرامية » فهو عمود المرض لآنه مرتبط بالاله › 


پبفهوم الو × س دا 


مفهوم الضوء والظلام فى العرض امدرحى 


ويمتلك دلالات واشارات ومعاتی ققود العشل ال تكکوين 
صور مرتبطلة بالآفكار المجردة » التى يحملونها عن الجسوهر 
الذی يخلق نفیه وثباته من داخله بالتاویلات التى يسملهنا 
فى وجوده » وان الاحساس بالمحسوسات يقود إلى الوچسود 
الجوهن * فالضوء جوه صورة الشمس » له عارض مسو 
الظلام الذي يتمثل فى بعض الأحايين صفات الجوه ويتحول 
الى جوه » ويتعرف من خلاله عل الشكل ١‏ فالضوء كان 
پشکل مکزا لکن فى اللاشعور » حيث تتراكب القاهيم فوق 
بمضنها للصل الى مقهوم الضوء " . 
) الميحت الشانى 
الضوء فى مفهوم الدين السيحى 
قى العصور الوسطى 

غلب الدين على الفلسفة فى الفترة الأولى من المصور 
الوسطى ء وفى المرحلة الثانية مته القرن الحادی عش _ 
يدأ رجال الكنيسة باعطاء دروس ثيها لبوس الفلسغة : 
وتدرس تحت سلطان الدين ء والقصد منها تطبيق التعائيم 
المسيحية على المقل»ء وكانت توفق بين‌المشل والدين)(١۱۷) ٠“‏ 

عادتث آفكار ( آأرسطو ) الفلسفية وسيطرت عل فترة 
المصور الوسطى »ء وخاصة فى التقليد وموجة التحصيل 
والتنظيم لذ هبى والعرض التعمصيل للاراع » ممحلةه ثل 
القديس ( توما الآكويتى ) ء حيث تآثره من الخارج » مقدما 
النتائج المعدة سلفاً دون اتقعال باطني ٠‏ وآخذ ( الآكوينى ) 
من ( أفلاطون ) السيطرة فى آدوار الابتكار والخصب 
الروحي > لان تآثيره باطنى › فهو يهب المتتعمل عنه قوة 
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أيثية فلشسوم اعرف 


مولدة الأفكار ومذاأهب جديدة » وأن م« اللاهية تسىق الو چود. 
وان الموضوع لم يومد آپدا الا وفقا لاهیته » (1۷۷) › 
والماهية جوهن والوجود عارض » والجوه مركب من مأهية 
تمشح وجودا ء ومنح الوجود للماهية تحول ما کان ممکتا ای 
داقع ٠‏ وفی حالة الاجسام اإطسعية ت تخل اأصورة مادخ کی 
تتو اچد » ولا تشواجد انصسورة ألا بالضوء »ء آى أن المادة 
لا توجد الا پوتچود الضوء » ورای الب ان الضوم کان طيباء 
وفصل الرب الضبوء عن انظلمة » من مغر التكوين (الاصحاح 
الآول » (۷۸) » وتتطق هنه العبارة بعقابااث الضوء 
والظلمة » والنهار والليل ء وهكذا يظهن الوجود والاهية :. 
القوة والفعل » الصورة والمادة » تراكيب يكمل يعضها بعضاء 
حيثٿ ان كل موجوت ممكن » والممكن ( الضوء ) لكي يوجد 
لاب آن يمتح الوجوت ء واا نح هو الله ء شال مائع 
الضوء » الممكن على كل ثىء ٠‏ ف ( الأكوينى ) يكشف عن 
آثار اله فى المالم المGحسوس‏ » مستمدا آڀاها من الحسكة 
وضرورة اتتهاتها الى محرك آول غي متحرك هو الله » كما 
فى حركة الشمس وتورها من الشروق حتى الغروب وما 
تقر كه من آثار محسوسة في الوجود » على الثيات والائسان 
والحيوان ء وهى مرتبطة بمحرك لا يتحرك هو إلا ء مميزا 
بين الممكن والوأجب فى الوجود »ء وضرورة الانتهاء الى واجب 
الأوجود » وان الأوأجب الوجود قد آوجد نظاما كونيا لغأية 
قيه » وما الغاية فى «الخضرة الا استعارة من الحياة الأہدية ء 
اننا تنجد حتى اليوم « شجرة يوتيل » آى التبوية [**") ء 
التى تحفظ خضرتها طول العام » اشارة الى الحيساة الأبدية. 
حت وسط الشتاء ء عندما يظام الجو وتبتعد الحياة الدباتية 
عن الآرض » (4۹) ۰ 
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مفهرم الضوء والظلام فى العرض المسرحى 


وأكمل القديس ( اوغسطين ) مفاهيم المسيحية فلسغياء 
على اعثيار آن المسيحية هى الحقيقة » وآن النلسعغة هى 
محبة الحكمة »> و و« الحكمة هى الكلمة ء والكلمة قد تجسدٹت 
على صورة مسيح » وهذه الكلمة هى الحياة » والحياة هى 
التور » )1۸٠١(‏ > والئور لم يآت تبعا لهذا الا مع المسيحية ؛ 
فمحبة الحكمة هى محبة النور آو الكلمة ٠‏ وآمن بالمأدة » 
وان فى الوجود اصلين » هما « النور »ء والظلمة ء وان كلا 
الأصلين حتيقى » وأن من طبيعة الوجود أن توجد الظلمة 
الى جاتب التور » )١۸١(‏ ء وعليه يجب السير نحو النور ؛ 
فعنده « الايمان فج ؛ وروؤية العالم الآخر هي عرز الأظه ؛ 
والانتقال من هذا الى ذاك هو سي الشمس الصاعد فى 
نفوسنا » (1۸۲) * وان الوسيلة التى تمكن من التقدم فى 
هذا المسار نحو النور هى الجدل » وهو الذى سيله الخالق 
فی قلب الآشیاء پالذات » ویوجد پشکل حر کتین تتجه الأول 
من « الواحد نحو المتعدد » وترينا آن الأجناس متبثقة عن 
الوحدة العليا مثشسمة ألى آنوأع » والآنواع الى أفراد » آما 
الحركة الثانية فتذهب من المتمدد الى الواحد » فتمود 
بالآفراد الى الأتواع » والأنواع الى الأجناس » والأچتاس 
الى الوحدة » (۱۸۳) ٠‏ إن الصاعد من المتعدد الى الوإحد »> 
والنازل من الواحد أل الüتعدد‏ هو ف ترة الفكى » وهو وتيرة 
التور » بالايمان » والكشف عن العالم المحسوس والصعود 
الى النفضس ء فهو يرتبمك بالأفلاطونية المحدتة فى التصاعد 
والرجعة " 

فمشكلة الممرفة فى الضوء » آو ما گان حقيقته » وهی 
ضمن الأبنية المرقية له » ف ( أوغسطين ) أول من بدآ فى 
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ابثية القوء العرذية 


الفكر كى يصل الى الوجود ء وأن كل مأ يقدم الحس صسور 
أخرى للحقائق الأصلية › والهيولى ليست غي الصورة عارية 
من الك ٠‏ قأذا آردنا فهم ماهية المادة وجب تجريدها من 
المصورة » فتصورتاً لها اذن سلبى خالص حيث أن الهيسولى 
سلب للصورة » )1۸٤(‏ »ء قهو لا ينك وجود المأدة ويعتير ها 
عدما كما آشار [ أفلاطون ) » وانما لها وجود على أساس 
« آنها قوة قادرة على آخت الصورة › فهى بذلك مبدآ للوجودذ 
ولیست وجودا حقيقيا » (۱۸۵) › وفرق بین نوعین من 
الهیولى الجسمانۍ ؛ الذدی یکون قریبا من الشکل ص٥۴‏ 
و الصسوزة التى تمتلك كتلة » وهو خاص بالکا ناث 
ان الحية ٍ والهيول الروحى الباطتى ألذي لا حدوت له » 
وهو القريب من الشکل ۴١2۴۴ط5‏ الدی يكورن هلاميیا بء 
جردا * 

« وبالفعل وجدت الصورة » واتحدت بالهيولى الروحى. 
وبها تكون الزمان»ء يوصقه صورة الآبدية ء والرمان لا وجود 
له يوصفه آہدیا آزلیا » واتما وچد الزمان کما وچںت 
الأشياء (AY) u‏ * فالشعور يالزمان أذن › مص-دره 
الذاكرة ؛ والذی یولد ( بتشدید اللام مع کسرها ) پدورہ 
الانتباه »> الذى يولد الشعور بالحاضر » والذداكرة ترلد 
شعور' بالاعى » والتوقع يولد شعودا بالحستقيل و هذا ما کان 
يؤمن به ( آوغسطين ) › فالزمان ي يتحقق قى كشف اأضوء عن 
الأشياء ء وتحدیں مگانتها » ولا یگون له معنى ألا ا ار ار تبط 
بالاحساس - 

وچد إإ جان سکوت ) > « أت النور ألذى هو الكلمة يتي 
قلب الائسان » وان الفكر والعقل مشتقان من سنائه › ذهو 


1۹ 


ماپوم الضوء والظلام فى العرض المسرحى 


آی النور ‏ يلمع فى الواحد والآاخ (1۸۷) * فهو پقترب 
من الأکوينى وآوغسطین › فی کون التور جوهرا كما هسو 
عند [ أفلاطون ) فى الياطن » وعدده الجوهن في الواحد ء 
ائ الفكر > والعارض فى العقل لأآنه فى الآخ »> آى آنه 
( كأرسطو ) يجرد اأصور المعقولة الموجردة فى المعطى سی : 
العی تلتقی فی ذات الصور المفارقة آى المعقولة ٠‏ 

إاذن » هناك ثلاث ملكاث تشترك فى تحديد الجوهر 
والعارض فى مسار اثارة النفس الانسانية واعادتيا إلى 
الصواب » هى العقل والرؤية ‏ والحس ٠‏ تبعا لموضوعات 
المعرفة ˆ | 

الهم هنا » موضوع معرفة الرؤية انتى أساسها 
الصور » ثم يآتى بعدها الممرفة الحسية › والرؤية تدرك 
الاهباثت وحدة واحدة آي كلية » آي آنها تدرك الجواس > 
بيلما يدر كها الحس مغصلة واحدة بعد الأشرى »> على اأعتبار 
آنها عرارض » آى لها صفات » والضوء پاعتباره جوا 
والخللمة عأرضا » لآن لها وجودا خارجيا كسا ورد فی ول 
سف التكوين « كان على وجه القمر ظلمة » ومنها ينطلق 
( بونافتشورا ) قى عبلية الادراك الذى يتوم على عقصل 
مدرك ؛ حيث « يخلق المقل صورة مشابهة للشىء الذى هو 
موضوع الادراك » ويتعقل هذه األصورة » فهناك خلق للصور 
٠‏ المشايهة » (1۸۸) > فالتعقل إذن : خلق أصسور مشابهة 
هتا تماون بان ألعقل والأحس للوصول الى الصورة › و هذ! 
ما تؤكده وجهة نظر ( الآكوينى ) أآيضا فى أن العقل وحده 
لا يفي لتحقيق المضمون » حيث لايد من وجود المحسوس 
للارتفاع به الى امقول ٠‏ 


اة الفضوع العرشة 


وأدرك ( پونافنتورا ) « آن الاحتراق هو القعل الخاص 
بالنار » وآن النور يظل فى الهواء بقعمل الشمس مادام 
الهواء يبق منارا ( يضم اليم و فتح التون وار اء)»(1۸۹4) 
قھو بذك آعطی الضبوء دورا فی الو جود يٹ أصبحالقضاء 
متارا! ء وجاع ) لال رٹ چراق ستست ( اني آقام و قلسفة 
عامة فى الثور » باعتبار آنه الآصل فى الوجود كله وعن 
طر بقه حاول أن يفسس نشاة المالم » )۹٠١(‏ » ولنقطة التور 
عنده خاصيتان : الآولى اتتشارهاأ عل صورة كرة ء والثانية 
آنھا تظل فی الانتشار حتی ینتھی تخلخلها آو تصطدم بجسم 
مم٠‏ 

ان للأبعاد الثلاثة الحاصلة من هذ! الاصطدام معلى › 
هو و جود عام مادی ء وهذا يقود الى تصور الآشياء فى 
الكون » بحيث آصبح لها نسب كمية » وعل يده » انتشل 
التخلى الى الأثياء من الداخل إلى الخار ع ء رأصسبح يننس 


اليها على آنها ظواهر خارجية ٠‏ 


أن » يتعلق مفهوم المسيحية ببنية عتلية مجردة خاصة 
بروابط بین مفهومات لا تقول ( يضم التاء وتشديد الوأو 
و فتحها ( بمو چو دات خار جڃۀ » بصعتي ان الأحكام فيم هله 
المعرقة هى آحكام على مفهوماث لا على موضوهات ء آما 
البتية الحسية ء فالأحكام فيها على الأشياء ل١‏ عل الروابط 
بين المفهومات » حبث تؤدى البنية الحسية الى معرقة غقلية ` 

فى نظى المسيحية » « العالى عبارة عن مسرح ذى لانة 
مستاظ هی : اأسماع(الفردوس)؛ والآرض؛ والجحيم»(1١1)»ء‏ 
وانها تؤّسن بان الضمب البشرئ موطن لنزغات تتجسد. بين . 


¥۹ 


متهوم الضوء والظلام فى العرض السرحي 


الانسان القديم الذى يحمل خطيئته الأول وبين الانسان 
الجديد » وان النفس البشرية على صورة ثالوث مقدس كمل 
وصفها ( جان سکوت ) : 


١‏ الفكى [ نوس ) المدعو للتامل ( مرت 
بتأمل السماء ) ٠‏ 


١‏ المقل ( لوجوس ) الذى يمسل الى الملل 
الآولى ٠‏ ( مرديمل يالآرض ؛ أى فى علاقة 
العقل بالمحسوس ) ٠‏ 
۳ ہے انفاکرة بز الس الداخل ) وهی معرفة اتار 
العلل الأول ٠‏ ( و هى قى الغلاص من الخطاً 
بالايمان > أالذى يقود ألى الخلاص م 
الجحيم )147( “ 
فهذ! الجدل بين السماء ( القردوس ) والآرض ١‏ الذى 
هو الفضاء الثور الذى پرقی بالانسان الى التوحد پان > 
آو يصل به الى الجحيم الذى يبدده عن اللا ء هو علاقة تفاعل 
فى التآمل قكرا » والمحسوس الآرضى للتعقل ؛ والاندماج 
جس داخل فی القضاء التور ألذنى يكتشف الاتسان فيه 
رجوده » وهذ! یثواقق مع منهوم ( بونافنتورا ) › فی تجاوز 
الاتسان الآثار ز الأشياء المحسوسة على الآأرض ) » والصورة 
( التى هى النفس ) ليلوغ الله قى ذاته عبن رحلة المراتب 
إلثاڈث الکسی # العالم والتعس وا « )14¥( 


کل شىء عل الآرض هو « كظل وكص دى 4 
صوز 5 » ٤(‏ 1۹( بالتسدة الى أله - 
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أينية الضسوء المعرضية 


و بعا أن الآأديرة والکنائس كانت مكاتا للطقورس 
الدينية » وفيها ظل الله وصداه وصورته » وهی قداسات 
درامية حقيقية كاحتفال « ([ صلاة الصليب ) ؛ ويوم السبت 
المقدس ( سبيت النور ) » )1١١(‏ ء الذدى ارتبط تقتديمهنا 
بالعقسيمات الثلائة » السماء » الأرض والجحيم ٠‏ 

فهنا كانت وظيفة الضوء تابعمة من الباطن حسب 
المفهوم الأفلاطونى ء آى انها روحية لأن الكلىة هى التور : 
والمسيح هو التور › اتور معتاه الله » وبعد آن إنتشل 
الحدث من داخل الكنيسة الى مسرح مقام في الساحة التى 
آمامها حیث : 

د تجتمع على منصة المرض المناظى كلها مصنوفة 
كالبيت الواحد بعد الآخر » بحيث يكون أولها 
متظى الجنة [ من اليسار الى اليمين ) فى علوها: 
ویکون آخر‌ ها منظی جهنم فی سقولها وفیما بینهما 
تشوال ساثر المشاهد حسب تر تيبها : 

أأجنة _ بلدة التاصرة ‏ العيد س مديتة القدس 
( آورشلیم  )‏ القصر ‏ الاب الذهیی ہ دار 
الأساقفة _ يحرة طبرية » وفيها مركب شراعية ٠‏ 
وفى المقدمة الأعراف آو المعله . والجحيم يخرح 
من فوهته الشياطين » (1۹1) ۰ 

كان لتصميم المناظ على تلك الشاكلة ساس لتحديد 
أهمية العلاقة المتنوعة بين مناطق التمثيل ومستوى ارتياطها 
مع النظر كله وتحليلها »ء ودائما تكرن آكث المناظر 
( امناطق ) أهمبية تلك التی تضاء آکش من ضرها » آى 
الجتة » لوجود النور فيها » (14۷) - 

افا 


مهوم الضوء والظائم فى الفرض السرحى 


كان الضوء يفتح على المنطقة التى يجري فيها التمثيل 
لشف » و هل! قى حکمه الظاهري ١ء‏ أما الباطئی ہہ کےا 
أسلفنا _ فهو تور الهدى الايمائى» الذى يسر مع الانتقالاث 
الشهدية من مناظرا نة بألوانه البيضاء «التى هى رمز التور 
ألروحاثية الالهية » النور الخلاق الذى ينطى المبد الابيد 
عتف الله ء )٠“*(‏ وتصوروا آهل الجنة فى ثياب ييضاء › 
وقد غسلوا ھذہ الثیاب فی ( دم عیسی ) حتی تطھں وتنيب 
عنها لوثات الد نوب والعيوب الدنسوية » (4۸) ١‏ والچنة 
هى المنطقة العليا بالتأمل فكرا » ومن بلدة التاصرة وصوك 
الى ما قبل الجحيم هو مسار مملوم بالتفاعل بين المعسوسات 
والعقل » والذى قد يصل يصورته إلى الجحيم آو رفع بها 
الى الفردوس » ففي تمتيلية د«( آدم ) تاليف ا[ جان پودی ) 
فى محاولة ابليس أغواء حراء » وهو يخاطبها : 


اپلیس : ٠٠٠‏ انات انعم بياخا من الباسرر واكلم 
(٦ ““(‏ وقد جمع الخالق بینکما ( آی ھی وآدم ) وانتہا جد 
متنافران » )۱4٩(‏ ۰ وقد وردت الدار فی مکان آخس من 
التصس »> من آجل الترهيب والاخافة والعقاب لن يتجاوز 
حدود الخالق » التی آزاد پھا آن پأخدذ الشمعة من ( جيبود ) 
بوساعلة اللكين : جباثيل وميكائيل ويرفعهما إلى السماء ء 
لکنهما آخذا چزاءا منها » و بقيت تارها مستمرة فى الأرض : 
وكانت طريقة توصيل ذلك فى المسرح « عن طريق وصل 
قاعة المسرح يالخشبة عن طريق الجحيم الثى يخرج منها 
الشيأطين ء الذين كأنوا ينتشرون بين المشاهدين »[°*()- 
و کان اللون «الأحم الناری هو ما يمشاز به الجن والشياطاين. 
ولك اشارة الى منؤلتهم فى جهنم » (۳۰1) “ ٠‏ 
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أيذية الضوء العرفية 


هذه الصورة من صور الاقفصأح شن واقع بعيد الأغوار» 
تحمل من العانى والدلالات ما يفيض عل المتشل ومجحال 
الوعى » ويشق !اطريق الى عوالم اسح والاتفعال » وان 
ما پحتفظ به من فعالية وتآثر مرجعه الى ثوابت لا شسعورية 
ظلت قائمة على مس آلاف الأعوام » فمثلا « احعفاظ الأسود 
یهنه الثوابت فی شتی مراحل تبدل معانيه ٠‏ فهو فى القام 
الأول لون الظلام والجهل والهيولى الآزئى » وهي المناصي 
التى صتمع الله منها النور والدنيا : ( كانت الأرض خربة 
وخالية وعلى وجه القمن ظللمة وروح الله ترفرف عي وجه. 
المياه ) ٠‏ ز سفر التكوين ) » فهو لون الحزن والموت وانقوى 
المناهضة للتور » كما أنه لون الخطيئة » ٠ )۲١۲(‏ 


فکل ما پرد هو فی معناه الباطن والاحساس به پأتی 
عن طريق العشل » وهذه حقيقة ج.وهرية › وليست 
اكتشانا فى النهاية ٠‏ وهى آئية من المععليات الحسية : 
والتفكيس ( التامل ) » فالعقل هنا يكون وسسيلة تنظيمية 
للحصول على الأشكال والصور التراكمية ء فبدلك لا يحصل 
صراع بين الصورة المنظرية التي أمامتا كوجود مادى تدرك 
بالحس » وبين ما ندركه عقليا من علاقة بتسلسل سيب 
الوصول الى التهاية بدءا من الجنة وأنتهاء يالنار ” نعم › 
هناك تميين بين الردية التن تتحتق عث طبريق الشسامل 
العقلى » وتلك التى تحصل بشكل مباشر وتتلمس بالا حس.اس: 
لكن ليس هتاك وجه للمقارنة بينهما » على اعتبار آنهما 
مختلفتان ومتطرفتان فى العمقل » ولكنهما عل مستوى 
الوجود ترتبطان بالغالق » الكلمة » النور »> وهذه جميعا اما 
منطقية آو دلالية » (۴“) »> ومنطقيتها مرقيطة بالقكر › 


ن 


مهوم الضوء والظلام خى العرض المسرحى 


ودلاليتها مرتبطة بالحس ٠‏ فالكان ( انظ ) الذي يحتوى 
على آشياء معز ولة ومحددة بالقضاعء الذي تشغله » مغلق على 
ذاته ويمكن تمئله » لكن لا توجد آية صورة يمكن ان تطابق 
الصورة المتوحدة فى ذاتها ٠‏ فهى مغلقة من طرف الفضاء 
الى تشغله » ومثلها سيكون حتماً قاصرا ذاتيا ويقتقد الى 
الحياة » وبالتالى سينعدم آى تقاعل بيته وبين العمالم 
الخارجى > ویقاپله فى ذلك آنه « كلما قلت الحدود التى 
تعزل عتصر! داخل اکان الذی يشغله › زادت حپاته»(٤‏ ۲۰) 
وهذا لا يتم الا بواسطة العزل بالضوع » لکن ما کان يجرى 
على المسرح لا يسمح يذلك » بسبب وضع التر كيب المنظرى 
« لم يكن المعماريون فى المصور الوسطى يدركون آهمية 
ومهام المسسح المغلق والمسرح المفتوح من تاحية الأضاءة 
٠ )٠٠(‏ لآتھم لم یتمسکوا باساسیات التنویں » ٠ )۲٠۵(‏ 


ان وضع التركيب المتظرى بهذا الشكل لم يأت حسب 
أهواء اليش وارادتهم » واتما هو هكذا الغلق فضاء متجانس 
ولا نهائى يترود الى ذات اب ء لآنه اذا أعتعد آهواء اليشر 
وأرادتهم » أصبح غالا محددا وهو بذلك پکون مشمیزا عل 
التر اكيب المجاورة له »> الا أذ كان الفضاء ينذاته محكوما 
بالاختلاف » وان هذه الاختلافات المكانية المحكومة لا تكتسب 
معناها الا اذا تواجدت داخل موضوعات ( عنأصر لا مادية ) 
بمقهومات دينية » على اعتبار آن تلك المناظر ( المكانية ) هى 
أماكن طبيعية ء فالموضو ع المق (يضم اليم وتشديد الياء مع 
ضسھا ) دیتیا يطلب مکانه الطبیمی › نکل مشھد یں تبط 
بمنظره ولا یجوز آن پکون فى منظى آخر غبره » فالعلاقة بين 


1 


ابتية الشدوء المعرافية 


اكان والموضوع علاقة تجانسية » وبدلك سيتحرك الموضوع 
باتجاه مکانه » وھو عالم لا نھائی ۰ 

ان العالم المحدد » اللامتجائس مع موضوعه ‏ بوصته 
نتا ج آھواء البشر وارادتھم ‏ لا يقصل جذريا بين المرئي 
واللاسرئى ء مادام مصدر القوى [ اللامرئية ) الثى تحرك 
الأشياء ( الموضوعات ) » يكمن داخل الأشياء ذاتها - اذن . 
فالكان الذى تشغله الموضوعات لا يشتىل على عنصر المكان 
قحسب > واتما يشتمل على جوهن متمين على ألوجود المادى : 
وهو ما بحكم المقارتة بین حضور آو غياب مادى » ويشتمل 
كذلك على سيطرة الفهوم الدينى المسيحى » الذى حدد تصور 
تناهی العام آو لاتناهيه يانه يعود الى الذات الالهية كما فى 
المفهوم الأرسطى › ولولا آن الضوء يكشف عن الكان » لا 
التحق الموضوع بالمكان » ولبقى الموضوغع فى عتمته » و بذلك 
فشح الضوء مجالا وأسعا لاستعرأض ملامح جز ية للجنة آو 
بلدة الناصرة آو الجحيم ء آو ساحة عامة آو مترل ٠‏ الخ . 
ان المسرح يحتاج عبن تناميه وتطوره » الى التحرر من تلك 
التحديدات المكانية مفسحا المجال للضوء كى يتدم رؤية 
متعددة الاتجاهات ء لآن حالة استقرار شكل القضاء السرحى 
عتد تمط اسلوب معين آو رؤية آو تمسور معين » سيشهو 
بالتعبي الى الاستقرار عند تلك التقطة » « فالفضاء المسرحى 
یطیع ما هو ثقافی فی نتیجة ما پر ته او پستحدثه من قواعد 
ووظائف تعلق بالآئں الفتی ککل » ٠ )۲۰٦(‏ 

اڻ کل ما پصدر داخل رحلة الثراكيب المنظرية فى 
العصور الوسطى »> نتيجة ضفط انفضاء ومكوتاته 
المعمار ية » والدی يشارك فی اضفاء طايعه الممين و الأخاص 


افا 


مفهوم الضوء والفلام في العرض العرحي 


على الممثل ء وعلى نوخ الامتداد انعضوى لحوأسه ء من خلال 
ممارسة سلطته عل سسلوكه وتمررفاته ٠‏ « ان الممشل فى 
٠‏ العصبور الوسطى لم يكن يدرك آن بامكان الضوء أن يوفن له 
قدرة ودقة فى التعبي ء وأقل وآصغر ما يمكن من الايماءأت 
الطبيعية » ويساأاعده في التآكيد عل الآحاسيس 
المهمة » ٠ )۲١۷(‏ 

ان الانسان يكون مطيعا ١‏ بضم اليم وتشديد أأياء 
- وفتعها ) بألكان مثله كمثل آية مادة » حين تكون تحت ضغ 
تشكلها ٠‏ والمكاأن المسرحى يحدتث تأثيا فى اشاش 
فى زاوية اضاءته وطريقثه ء و بذلك يكون المشاهد قطعة من 
هذا المحیط النضائی › فھو یفرض تحدید شکل مسبق على 
تعددية الاكانات الحية للممشل والمشاهد » وكون المكان. 
امسر حي هتا هو طريق ايصال الثور » والكلمة الى الممشل 
والمشآهد » وال توحد ذاته بذاٽ الته › وهو خطاب جمالى فى 
الوقت نفسه ء لانه پعثمد تمریں خملايه مسعغفلا المطعات. 
الحسية نفسها ٠‏ 

فالقضاء المسرحى [ المنار ) لذلك العصر › لا يقتصي 
على المممار الذى يجرى فيه المرض ٠‏ وانما يمتد الى المقل. 
وانعكاساته الفكرية فى اعادة خلق الصور آمام المشاهد » 
التى كانت أصلا فى الكتاب المقشدس »ء وهنا يتعلق الام 
بفضاء خیالی » ویتساءل ( بی فرانکستل ) فیما « اذا کان. 
يمکن ر يط فضاء مادی بآخس خيالى » )۳١۸[‏ »> والاجابة 
أن كل شىء مخدد ضمن منهوم رؤية صارمة معتى وفكرا 
ومفهوما » نفسڀا وخیالیا » و هذا انعکاس جمال ثابت سرع 
تلك انفثرة ٠‏ ) 


A 


اينية الضسوء المدرقية 
اه ست 31 1 
الوم شای الداتی اتد کار دی واتهيجلى لافرء 
ان المثالية الذاتية كما يعرفها (ديكارت) هى : «المقائق 
والمعارف التى توجد فى ذاتنأ فى داخل عقولا » )۲٠۹(‏ > 
اعمادا على الواقع القائم فى فكرنا فقط > أما المثالية 
الموضوعية والتى سبق آن تملرق اليها الولف عتد (أفلاطون) 
فی عالم الأشياح ء هى « الحثاتق والمارف الثى توجد فى 
متالية 4 (*01( ۽ موتملة على واقع قاتم خال ع فکر تا 
ذات طبيعة مثالية بحتة ثدل على « علاقة محددة ادات 
والوضو م ( )۴11( قھو يتصو ن الأشياع التى نتصب ور ها 
بأٹھا ظواهں فقط ولا شىء آخر › وهی ثحديد الشمور ذاته ء 
فبد لات يتخس الشعور عنده بها تتس موضوعاته » لیس هناك 
[فکاں شأمةه >¿ پل مخت إشارأت.لقَظية فارغة تستد شی 1 
( الأيقون × والاسم ) " 
د یعتمد ( دیکارت ) على اليدا الښنائی فی ته اسار الو جوف 
ارو ح والمادة ! لنفس وا لجسم « jÎ‏ لعشقل واد ۾ النذات. 
والموضوع » كما كان [ افلاطون ) قى غالم المثل دالأشباح ٠‏ 


(ok)‏ الایقون : یدل علی شء تچیده الى ٹیء آخر + عانق المماثلة ؛ء أك بتعرت فود 
عئی الذی جعله عقایلا له ٠‏ ولکن تکون العائلة حقيقية . علاقة عن نوع خاص ١‏ ينيغى أن 
يكون بي التماثلين اختلاق واضح للادراك » #الصورة الشسية لا تعكس جن الشىء الا 
ما يدرك معثه بائیصس [ انظر) : السرغیتی ١‏ عحعد ٠‏ محاخرات فى السيميولوجيا ؛ اندار 
الييضاء ؛ دان الكقاثة , ط ٣‏ ء 1۹4۷ ١‏ ص ١ل‏ " . 


N 


مفهوم الضوء والظلام فين العرضن المعرحيى 


فالمقلى عند ( دیكارت ) موجرد › حقيقى للظاه : 
ومحسوس » موجود » وليس الموجود على الحقيقة ٠‏ ف«المسم 
هو القىء المادى ذو الامتداد [ الشكل ) والعقل آو النقس لها 
صقة الک » فالوجود چواهن امحداد :[ شكل ) وجواأهر 
الفكر أو التقس » وكل متهما مسستتل فى وجوده عن 
الآ » )۴١۳(‏ » بذلك یبدا [ دیکارٽ ) پالفکن آو لا ومن 
ثم الوچود ۰ 

يلجآً '[( ديكارت ) الى العشل فى ادراك ما لا نهاية له من 
الخصائص التعلقة بالأعداد والأشكال والحركات » وأشياء 
آخرى متشأبهة » حيث يكتشفها الانسان » ليس قى تعلم شىء 
جدید » وانما فی تنک ما پعرفه من قبل » آی آنه يدرك 
آشياء كانت موجودة فی عقله من قبل » وان کان لم يوچه 
فکره نحوها « !نی أجد فى ذاتى ما لا نهاية له من الآفكار › 
المتعلقة ببعض الأشياء والتى لا يمكن آن تعمد عدما 
مجردا! » (۲۱۳) ء فهو لا يعتر ها من نسج الخيال » ولا وجود 
لها خار ج الفكى البشرى ء حيث ان هذه الأشياء ذات طبيعة 
حقيقية ثابتة “ فتغيل مثلث مشلا ء حتى لو آنه لم يكن 
موجودا خار ج الفک ء فان مش هذا الشکل لا پوجد آيدا › 
لكن له طبيعة وشكلا وماهية ثابتة لم يخترعها الاتسان » آى 
انها ليست آفكارا طارئة على العقل من الغخارج بوساطة 
الحواس ١‏ أو آفكارا! مصطنعة يثصورها الخيال » وهى 
لا تتوقفت على عقله » بل يعتمد أفكارا فطرية تتصف بالكلية 
والضرورة > فالادراك والفهم عند ( ديكارت ) « معناه 
الاحاطة باتك > آما العلم یثیء ما فيكف آن يتناوله 
الفكى » )١١٤(‏ » فالادة عكس الفك » فهى لا تفكى ء لكنها 


As 


ابلية الضوء العرغية 
تحتل حیزا من اکان آو تتمدد ( تتشکل ) فيه » وهی لیستٹ 
ما تقدمه لنا األحواس » بل ما يقدمه لنا المقل › وفكرة 
الامتداد ( الشكل ) هذه » هي الغاص.ية الوحيدة للعادة ء 
والادة تتحلل إلى صفات هتدسية هى الشكل والعدد والحجم 
والموقع »> وصفة ميكانيكية هي الحركة » وأن الفاغ آس 
نسبی یتملق پمشاعر نا آو بتوقعاتنا » ولا پوچد مکان فار غ 
خارج العالم » ويقول ( ديكارت ) فى ذلك : م اننا لا ستطيع 
آنْ نتصور مكانا فارغا خارج العالم ولا فراغا مطلقا بين 
. الآشياء المادية ولا جرءا لا يتجحزأ » فاأمسورتان الممقولتان 
للمقدار هما الشكل والحرركة » )١١(‏ “ فميكانيكية 
( ديكارت ) لا تنطبق الا على الادة » اعشمادا على ثنائية 
إالفكى والمادة ء ويماً أن المكان هو مادة ء فازه امتداد (شکل) 
هندسی تلائی الأپعاد » والزمأن » زمان طبيعى » وزمان 
النقس أو الزمان الحدسى > والزمان النأضسى عنده مهو 
« دليل على وجود الله » )۲١١(‏ » لأن اأنفس جوهر مفكن »> 
وليست امتدادا ( تشكلا ) » لآن تحليل الفكر لا يشتمل على 

شىء من الامعداد ( التشكل ) » والامتداد ( التشكل ) 
تفسه لا ينطوى على شىء من الفك. › فالمكان فى 
نخلره صورة يعطيها الاتسان للأشياء » ويخلق من ذهن 
الانسان وله امكانية القسام متوالية لأنه مادة › والشىء 
نقسة بالسسية للرمان » فالكان والزمان آفكأر لدمن 
الانسان « إن الادة قأبلة للانقسام الى ما لا نهاية » وآتها 
ليست قى قرارها متحرکة » (۲۱۷) › وقد حاول ( دیکارت ) 
تفسي ظاهرة الضوء على قياس نيكانيكا الجزيئات امتح ر كة 
وحساب مقادير‌ها والقأرنة بينهاء وارجاع هته المقار ناتال 
متساو يات دون الإكتأث بخواصه الكبقية لتحقيق الترتيب 


نهوم الوء س 1 


مفهوع الضوء والظلام فى العرض المسرحى 


المفترض »> الذى نجده فى الممادلات من توافق النسب 
الموجودة بين حدودها ٠‏ والشوء وجود وهو جوهن » فهو 
يداك جوه امتداد ( تشكل ) ٠‏ والامتداد ( التشسكل) ل 
قفأ بلية الحركة والحركة د تتم فی زمان » والزمان طبیمی آنی» 
زمان الوجود الظاهرى فى العالم الخارجى »> وهو مشقسم ألى 
( آنات ) (ج) نقيس بها الحركة ء وهو لا يغضح للقي اس 
الیکاتیکی “ دالقیاس المیکانیکی ریاضی » وهو فى النظره 
الأولى المجردة » شىء قليل الممنى »> غي آن له وجودا واقعياًء 
ولكن على تحو مخالف كل المخالغة لواقعه » اذن واقعه « واقم 
ذو مضمون مثالى » (۳۱۸) » وفيه من القصدية المتفمنة 
حالات شعورية فی الالتفاف بمریا على شیء ما [ مکان ) مثلا 
المسرح »> والشسعور به زمانيا » وحيث انه كتلة متميزة 
( الضوء ) عن الکتل الآخری جمیما » وانه پر ودنا پاحساسات 
متطابقة مع التجرية البصرية ٠‏ ويشكل حطسورا متميرا 
للزاوية البمرية بالسهولة والسرعة المطلوبة خلافا للكتل 
الأغرى الثى تعتمد عليه فى !بصارنا لها ء وأنه موجود فی 
العالم ( خشبة المح ) قصديا مثل سائر الكتل الآخرى › مع 
وجود منظومات تكوينية أخرى مشل .. التباين التضاد ٤‏ 
الانسجام : أالشسرافق ٤‏ التطا بق التشابه 4 التسکص ار 5 
الاستمنارية س الى تساعد على الادراك ؛ وذلك عل نحو 
وجودى ؛ من خلال تكون أفعال ضوئية خاصة به الضوم ‏ 
والتى تعطيه اسسا يقوم عليها » حيث يعثبر الضوء قطب هذه 
الأفمال > فيحدد الأشسياء بخأصيته التى يمكن آن يطلق 
علیها « آناء > (۲۱۹) » بو صبفه صفة مثميزة » و ذلك نچد 


() الئاه ى ۴#0 تشير الى العتي, مشخ بالناحية الاختيارية عن الانيا ء 
ڪن الاعات عكار تة + 
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ايئية الضنوء العرلية 
ألوضوعات ( الحواس ) الخارجية فى الكلية ( عالم المسرح ) 
بعد تحويله ؛ لتوضيح معني من المعانى » مدللا على وچسود 
نوع من القصدية يدل على « الترافق بالوجود» (۲۲۰) » آى 
الشمور بالحضور الضوتى بوصفه خلقا آوليا للڈشياء ٠‏ أنه 
مزاوجة بين آنية الضوء الخاصة به » وآنية الآخر فى حقل 
الادراك لطبيسة الضوء الأولية » ويعنى هذا انتقال المعنى 
مغ آحد عضوي المزاوجة الى الآخر كما فى العارض والموه 
عند ([آرسطو وأفلاطون) ؛ آى مق الضوء زمانا الى كتلة الآخر 
(المكان) » ولذلكت لا يلبث المکان آن يكتسب معني خاصا به » 
اأواقع » ان تكون الآخر فى داثرة ما يخص الضرء » شبيه 
بتکون الاضی قی قلب ما پخص الضوء » ان الماضى يعطى 
للضرء فى الحاضر عن طريق الاسترجاع» فهو ماض وحاضر 
فى الوقت تفسه ؛ وعليه فهو تعديل لحاضر الضوء » كذلك 
وجود الآخر [ اكان ) الذى يشم به الاتسان حال سقومل 
الضرء عليه » فهو يعلى من وجود الضرء الخاص په » آى 
ما يخص الضوء بصورة آولية » فتتكون ( آناة الضوء ) يشس 
بحضورها » ويخص داثرة ما هو غریب عنه › وهو ليس 
اياه » بل أنه تعديل له » من ناحية أخرى ء فان كتلة الوم 
زمانیا تعطی له فی تمط ما هو ( هنا ) » فی حن إن كتلة 
لكان تعطى للضوء فى نمط ما هو ا[ هناك ) » بيد آن هناك 
قابلية للعغيس. الح بقضل الحالات الثى تتوالى فى الضوء : 
بحيث يمكن أن تصبح ال ( هناك ) ( هنا) بمجرد تغيير 
الضوء ء ويمجرد انتقال الضوء الى ( هناك ) » بل وان احتل 
آی ر هناك ) فی المکان » آى انتقال العارض الى جوه ء ومن 
غر الممکن انتقال الجوھں الى عارض »۰ آی تحقیق ذلك بطرب 
من المزاوجة » فالجوهب عند ( ديكارت ) يمني ما هو موجود 
AY‏ 


مفهوم الضنوء والظلام قى العرش المسرحى 


بذاته ( الضوء ) ولا يحتاج لوجود آخر یکون محمولا عليه ۰ 
فتصور الاقسان للجوهر ليس سوى شىء موجود لوچسوت 
لا يحتاج الا لذاته لنوجود « ان لكل جوهن محمولا أساسيا » 
ومحمول الروح هو الفكر ء كما آن الامتداد [ الشكل ) هو 
محمول الجسم » (۲۳۱) ٠‏ ومحمول الضوعء هو أمتداد اكان > 
وهدذا يعتمد على نط .الاتصال الذى يمل حالة شعورية 
بحالة آخرى » ويوصف هذا تمييز! ب ( التركيب ) تلك 
الصورة موضوح الاتصال » فمثلا » أدراك منضدة على خشية 
المسسح » يراها الانسان فى ( آنها ) بعفكيره الغالس » إن 
هذء المنضدة شوهدث بشكل متصل بما أعطاها الضومء عسل 
آنها وحدة موضوعية ء وكان هذا ضمن تعدت متف وكثي 
الأشكال » من المظاه ( أنماط حضور ) متصلة فيا بيتها 
بعلاقات محددة » ان فی هته الأتماطل من الحضبور » وحدة 
( تر کیب ( دائمة » هى المنضدة الوحيدة » لكنها تبدو لما 
على أنساء بمظاهر مختلفة › فى اقرب والأبمد » ومن 
زوايا مختلفة » من ( هنا) د [ هناك ] ء ان كل مظهر (نمط) 
يبحقظه الفك » مثل المنضدة فى دائرة ضونية قريبة « يار 
كوحدة تر كيبية لعدد قبع من أتماط الحضور المطابقة لهذا 
الظهر » ٠:)۲۲۲(‏ ) : 
ان الشیء الشریب قد پبدو وکأنه ذاته بوچود الضوء. 
والاعتماد على شدته و تصوعه وکتافته وقیمثه » ولکن من هذا 
الوجه آو ذاك › قد يكون هثاك تغي ء لا في الروية البصضرية. 
فحسب » بل فى الظراه اللمسية » وحتى الصوتية » آى فى 
آئماط حضورز الشیء. « ان ألشيء آلأذئ تصتيه لكا يمکن ان 
یکون على خلاف ما. نتصوره » (۳۲۳) ” .. . 
GE‏ 


أبنبة المشوء المترفة 


فاذا آخدذنا صفة من صماتث المنضدة بصورة خاصة » 
مٹل شکلھا آو لو تھا آو حتی شكل آو لون سطحها ء وهمكذا 
بقية الأجزاء كل على حدة » فان الظاهرة تفسها تتكرر » إن 
مأ يدعي صغة : یدو ے دائما . وکاڼه دة من التعددات 
التی تجری › عل اعشبار أن التعددات صغات » والمسغات 
عوارض ١‏ فهی التى تتغير ويبقى الجوهس ( الضوع ) ثابتا : 
فرؤية الموضو م › شکلا آو لونا پبتی هو ذاته »› آما فکرڀيا 
فاننا نجد وجوهاً معطا بقة للموضوع تتتابع فى سلسلة متصلة 
من الحلشات » فاذا آخذت كل حلقة لذاتها » « فالشكل فى 
ذاه آو اللون فى ذاته ملا » انمأ يكون علاوة على ذلك تمثيلا 
لشكله وتمشيللا للونه » (Té)‏ > فی ذات. طاہع محسات 
ومطابق جو هيا لهوية هذا المفك ( بضم الميم وتشديں الکاف 
مع قتحهاً ) به [ المنضدة ) المحدد ء فهذا ألشر كيب يبداد 
شمولیا کلیا یری بصورة سلبية على شکل شعور داخلى متصل 
بالزمان » اذا كان المفکر په موضوعا من موضوعات العمالم 
كما هو الأم فى أدر اك المتضدة » فان هناك مجالا للتمپيز 
بين الموضوع مثل المنضدة » وبين عملية الشعور (الداخلية) 
التى ھی ادراك المتنضدة » ورهكذه الأخرة تجری فی مراحل 
زمنية يالاستناد الى ميدأ السببية » وتتعدل وجوهها على نحو 
متمسل فی المنضدة ذاتها » كما عند أرسطو. فى تسالسل 
الحدث اعتمادا على الزمن » وصولا الى العل » آى البداية 
والوسط والنهاية » فهده الوحدة ليست ارثباطا متصاذ من 
الآفكار » بعضها يبعض بصورة خارجية فحسب » بل احدة 
شعور واحد » « ان إلذهن يرفض قول الانطباعات الحسية 
المتعاقبة » كما هى الحال فى الحيوان » فالوجدان المرتبط 
بالتغييس هو خاصية الوجود ألشرى » لأنه يتمسك بالثابت 


Ae 


مهوم الضنوء والطلام فى العرش السرحى 


ورام المتحول وبالوحدة وراء الكثرة » [۳۲0) › فالمتضىدة 
تيلاو وأحلدة وغير متغبرة » فهى ليست فى الشعمرر واقعيسا 
فحسب؛ پل مٹالیا ‏ آیضا ‏ ہقصدیتھا » کہا تبدو آو تظهرء 
لكن هناك تركيبات آخرى تضعف هتا القمسد أو المعثى » 
زتهديه ٠‏ والقصد عند ( ديكارت ) هو فعل من أفمال [ آنا 
أفكر ) » والموضوعاأت المقصودة هى [ أمور مضكل فيها ) > 
دينشاً المعنى فى الارتباط بين القصد والمقصود كما هو 
الارتباط الوثيق بين الجوهن (القصد) والعارض ا( المقصود) 
والذدی پنشاآً عنه العثی › آی فی انعقال العأارض الى جوهن › 
رفي حالة الائفصال عن بعضهما يؤدى الى اتفصام المعنى » 
وهذه تنائية تركيبية » وهى موجودة فى تركيبة الضسوءع 
زمانيا ومكانيا » وهى أصلا مفهوم تكوينى للطبيعة 
الفيزيائية لأضوء معطأة بصورة دائمة »> ومغترضة الوچوت 
مسبقا » وهى معان مطايقة لقاهيم اكان الواقعي »› والزمان 
الواقعى » آى ما يجرى على خشبة المسرح » وهى دلالة عل 
وجود خأرجى » وهو موضوع الشك الدیکارتی حیث ینبغی 
آن يکون للتياين فى الأشياء المتصورة » مصدر موچود فی 
العالم الخارجى حتى ولو كان پعطى للوهلة الأولى للأشياء 
المحسوسة أهمية أكبر من صورها الذهنية » لكن فى النهاية 
يلجا ( دیکارت ( ا اکم العقلى : « التازر بين قوة الادرأك 
وقوة الاخثیار » ٠ )۲۳١(‏ 

پستخاص المؤلف من ذلك آن الضوء عند ([ديكارت) › هو 
الثر كيب الدى يستقطب تعددات فى موضوعات موحدة › 
وتېدو هذه الموضوعات آقطاپا ووحدات تركيبية » آى إن 


الضوء نوع آخر من التراكيب » يشمل التعددات الجزئية 


A” 


. ايثية الفسوء العراية 


للأفكار » سواء السالب منها آو الموجب الفعال » فهو بدلك 
یقتوب من ( الآن ) المرکزی عتد ( دیكارت ) » لیس فته 
قطب توحيد › وأنما فى اكثسايه خاصية دائمية وجديدة 
بکل قعل يقوم به › فاأضوء یدخل موجیا فعالا کمولد 
وخالق » حيث ان فعله الخاص بالرؤية وجميع الوظائك 
الآخرى تعود اليه » ولحظته المنطقية مى المشاركة التركيبية 
الأساسية فى الموضوعات » ان السالب يستمر فى ظهوره 
فى وحدة التر كيب › مهما يكن نصيب التعديات العائدة الى 
الفعالية الموجبة » والتى تدرك خصائص الأجراء وتشاصيلهاء 
لآنه يستمر فى آلماط من الحضور متعددة ء ووحصدات من 
الصور الادراكية اللمسية والبصرية » وكلها عناصس تقود الى 
وحدة الشىء ووحدة صورته » ليعلْن عن تاريخه ألأذاأتى : 
آي عن ذآته ٠‏ 


تفهم هذه الصورة على أنها نهائية وموجودة سلمفا › 
لآنها ناتجة مث توليد ما عند كل شخص على حدة ؛ فهى 
ذاتها تحيلتا الى تشكلهاً الأول * وهذه هى الصورة الأولية 
للع ر کیب السلہی › ویدل علیھا بالترا بط فی متاہل تر کیب 
سلیی توحيدي » والصغة المميزة للمزاوجة بين الترابط 
والتوحيد آنهما يعطيان مضموتين فى آبسط الصالات بصورة 
صر يحة » كيا فى الأضوم والظلام > وهدذا یتطلب تعدیلا : 
وهذا التعديل عنصي من عناصر معنى الضوء أو الظلام ء 
فبذلك يستطيع الضوء آن يحول كل ما هو ( هتساك ) الى 
ما هو ([ هتا ) على خشبة المسرح » عن طريق فمل الاحاطة 
با لآشياء » من خلال زوايا الاسقاط الأضو تى عليها ؛ و هدا 
يعنى أن الضوء يستطيع آن پحتل آی حيز فى الكان ٠‏ 


اھ 


مفهوم الضوء والطلام فى العرض السرحي 


آما يالتسبة الى [ هيجل ) ؛ فانه ينطلق من المقل 
ليفسح للانسان مدخلا الى أعلى معرفة » وهى المطلق » والتى 
ليشت مفهومه للمثالية المطلقة كما أسلف الولف »> عير 
جدليته الممبر عنهاً بالثالوث د الموضوع » وتقيض الموضومع؛ 
والترکیب » (۲۲۲۷) » ويمكن تحقيق ذلك عن طريق «النافى 
أو السالى « (TTA)‏ وهو نقيض الموضوع » وعته پنشاً 
القناقض الذى يلغفى بوساطة نفى النفيى ٠‏ 


ان کل فکرة عنده تحمل نفيها ؛ الذى يلها تشحول 
الى فكرة لخرى فى ذاتهأ > وهكدذا دواليك ›» يستمر التفى 
للفكرة الجديدة » فيظهر أن القكرتين هما فترتا فكرة ثالث 
تشملهما برفعهما الى وحدة أعلى » وهكذ! تصاعدا لتظهر 
لنا تلات فترآت هى : 


١‏ « القترة المجردة »> فترة الفهسم الذى يمزل 
اإحددات >٠‏ 

۴ ى الفعية الجدلية » يحصر المعثى › فترة العقشسل 
التافى ؛ حيث يديق التناقض ٠‏ 

۳ _ إلفشة التاملية ء فثرة القعل الوب ( كما عند 
دیکارت ) > حیث تر تقی الی الشر کیب » (۲۲۹) : 


وهذا يعني آن فترة الوحدة [ الثركيب ) تآملية › لآن 
التصور يتعرف فيها على تفسه فى الأشياء » كما لو آنها فى 


مرآة ء أما فى الفترة المجردة والتى يتر كز فيها عمل المشل 
فی عزل الحددات و صو ا الى الهم فثضمن : 


AA 


أبثية الضسوء العرة 


( 1) احساسا بالشیء آو بالمعنى ٠‏ 
(ب) تأثى العقل بهذا الشىء آو المعتى ٠‏ 
(ج) ادراکه » (۲۳۰) ۰ 


وهكذا يرد المطلق فى ثلاث صيغ : د الفن / المعرذة 
( جدل ) : الدين / التأمل ء الفلسفة / الهم ٠»(۴۳۹)ء‏ و تنجد 
آن ذلك يث اعتمادا على الثميين بين ماهيات مادية آی حقائق 
مادية » وماهيات ( حقانق ) صورية ‏ المادية » مثل ماهية 
الضوء » وماهية ألامثداد ( الشكل ) والملاقة بينهماء على 
آساس > أن الحقيقة المادية هي تطابق الفك آو القول مع 
الموضوع آو مع الأشياء ٠‏ 


آما الحقيقة الصورية » فهى اتاق الفكر مع نفسه ء 
أى خلوه من التناقض › ومعتاه توحيد الذاتى والموضوعى › 
الذاتى فى الفكى نفسه » والموضوعى فى الواقع المادى ء ومن 
خلال التفاعل الراعى يتحقق التوحيد › والذى يستطيع أن 
يتولى ذلك هو العقن » وفيه تدعص الفكرة على المادة لآتها 
تستخدمها لأداء أغراض معينة »> ولكن المادة المستخدمة غي 
قابلة للتشكل » قابلية كاملة ؛ وهى تختلف من حيث مقاومة 
الشكل (الذى يرد كامتداد عتد ديكارت) بصموية آو بسهولةء 
مما آدى الى توع من التفاوت بينها وبين المصمورة ؛ مظهر! . 
اخثلاف الفنون وتعددها ء ولكنهماً مهما اختلفتاأ تبقيان 
متصبلثان » بما أن الادة وسيلة التعبير عن الفكرة » وبي آن 
الضوء مادة فانه يفتح الباب للوصول الى المسورة لاعطائها 
معثى » فألضوء جوهن والتغرات الثى تحصل فى صفاته 
عوارض > تؤثر فى تغير المعتى بتآويل الصورة أى (القكرة) 


۸۹ 


مفهوم الضوء والظلام في العرض المسرجيى 


الى معان كشيرة » و يما أن الحقيقة عند (هيجل) فى « صرورة 
وتفس » (۲۳۲) » وليس مناك حقيقة صادقة كليا فى 
الرمان والكان الا أذ وصلت اأصيرورة الى خاتمتها > وشى 
لا تيلخ ذلك أبدا > وهو يعئى بذلك الوصول الى الكلية 
المطلقة » وان كل تحديد هو سلب + لئفيه المبغات الأضرى 
للشىء » بوصف السلب شكلا من آشكال الاضافة » وان عتصر 
النفی ضروری فى كل تصور وفى كل تفكي » ويتم التغير 
عنده عن طريق « صرآع الأطدأد » وان القك نتأج المادة » 
والحياة عيارة عن صراع بين الأضداه الذى يؤّدى الى 
التطوزر » (YT)‏ : 

لقد عالج هيجل الفن بوصفه شكلا من آشكال المعرفة 
ألمأدية ء وتطورا ذاتياً للمقهوم > والذى نشآت فيه الصفة 
التأملية / الدينية » آو المثل الأعلى “ ومحثواه » هو الفكرة 
التى تصاغ فى شكل محسوس ء وعند تجريد القكرة فلن 
یکون لھا شکل خارجى يطا بقهاء فيظهى عندها الفْن الرمزىء 
حيث لا تطابق ثى الشكل والفضكى »› آما قى الكلاسيكية : 
فيعطا بق الشكل والتعبي لبلوغ الخال ء وآما الرومانتيكى» 
تهو علو الفكرة وتوافق الروح مع ذاتها بدلا من الشكل 
الخارجى » فيتسامى المثال ٠‏ 


ان أآكثر الحواس عند ( هيجل ) قابلية للتضاعل مع المقل 
( تعقلا ) » هما اليم والسمع مستبعدا حواس الشم والذوق 
واللمس » لأنها لا تععامل الا مع ما هو مادى » ولذة ماأدتها 
لا تتعلق بالجمال » الى يول اليه الفن » لأن المخسوس 


4 + 


آيدية الضوء المعرفىة 


الذى يتفاعل مع البصر والسمع يتحول الى روحانى ويششل 
بالروج فى شكل حسى > إن و فكرة المحسوس > التمسوير 
احسى والتخيلى والشكل » هى مضمون العمل الفثى»(٤١۲):‏ 
ويجب آن يكون لهذا المضمون قدرة فى ذإته على التحرل فنيا- 

أن الفسكرة تحقيق التصور تحقيقا مطابقا » وعليه ء 
أذا اتفصل التصور قى الضوع مشلا ؛ ماٹ الموضوع ۽ آي 
اكان الذى يحدده » وهكلاً یتتھی الجوهں ؛ آی ينقد معناه 
أذ مأ أنقصل عن عأر شد » انه سياق الصيرورة غي المتقطعء 
حیث يشر كب عالم من الآلية ء هو عالي المادة والسركة , 
فالمتاصر المنفميلة تؤ شس پعضها فی پعضں > فى الجبذب و الأدفع 
والصورة والتجريدية الخارجية ( اكان ) » لنصل الى صورة 
الصسيرورة » الزمان » فالضسوء محصور فى معثى العا 
المادى ء ويدخل المىضوعات فى جميع أوجهها الكينية > 
متقردا فى !باز أجسام الأشياء » من خلال القطبية التى 
يقف عندها الشکل الكش پروزا » لذا » كان هيجل بحتفظ 
بالآوجه الكيغية ویهمل الوجه الکمی » آی آنه پهثم بالزمن 
ويترك المقدار النوعى المادى ء إذن فجموع الأشياء المادية 
الموزعة فی الکان والزمان ایس سوی مظهر ذاتی » (۲۴۵) ء 
أى أنها فى حد ذاتها الحقيقة الواقعة الموضوعية ؛ 
« فالطبيعة شكل ایجابی هو المكان » وتنتشل الى النقيضش 
حسب دیالکتیکه هو الزمان » ویجب آن توصل بیتهما بفکرة 
مركبة » وهى الحركة » وهى جماعهما وفكرتهما المركبة ؛ 
وهذه الثألوثية المرتيطة » تمشل الميكانيكيات ونقيضها 
الطبيعيات والفكرة المركبة مهما ۰۰۰ » (۲۳۹) » وهنا 
يلتتی ( هيجل ) مع ميكاتيكية ( دیکارت ) فى الامتداد 
) الشکل ( وألجركة * ` 


۹۱ 


نهوم الضوء والفلام فى العرض المسرحى 


أن انتأقشس شنف 1[ هیخل ( تحول الحيباة وال وت 
بصورة دآائمة » إحدهما بالآخر » الأشياء تتحول ال ضد فى 
کل مکان ؛ و هکدا الط وء هو ضد الظلام فالشتاشض ب * + » 
فو وت فی ألاشياعء والظاهرات تفسها ۽ (TTY)‏ »> تناأاقض 
يرح ويحل بصورة مستمرة » فاذا توشف أحدهما فمعشاأه 
توق التناقض وبطل مقعوله ٠“‏ 


فاذا متلنا الضوء بداترة » فستحصل على قوة تدقعه من 
المركز نحو الخأرح ء ويطلق عليها [ دفح ) وستكون هناك 
قوة تدفعه فى الاثجاء المعاكس ؛ من الخارج تحرو المىركز 
( الضغط ) »+ « وهكذا فى داخل كل شىء تتجاور القوى 
المتمارضة والتناحرة » (۲۳۸) ٠‏ 


فهذا التبادل قى المواقع يين [ الدفع ) من المى كل الى 
الخارج ء و [ الضغط ) من الخارج الى المر کن ›» پيجرى 
بالتناظر » والذی يتمثل د بتناوب الشكل مع شكل آأخضر 
یتکرر پدوره » )۳۴۹( ٠‏ وهذا التعكي ار لا یکضی حپٹ 
يقتضى « فروقا قى الحجم والوضم والشكل واللون والصوت 
وغبرها من التعيينات الملرمة»(١٤۶١)‏ ء وهذه كلها لا تتحقق 
الا بوجوت أأضوع الى يقود تلك العناصر » وصولا الى 
الوحدة إلتى سيكون لها دور مهم فى الفحص التحليلى بلختلق 
تلك المتاصر التى تدخل فى تر كيبها » وان هذه الخصائم . 
تتفي تبعا للأشخاص › ليس قى الأشياء نقسھا ہ بل عند 
الښاهدين [ العلقين ) الجالسين فى صالة العرصض ہ آى فى 
آذهاتهم » فاذ! پالصورة المسرحية التى تعرض مشوشة » تع 
بشثى صنوف الهارات والآراء والأهداف التي تجد نفسها 
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ابثية المسوء المعرفية ٠‏ 
بعضا ائ بع أو يهرب أحدها من الآخس » فتارة تثفق 
وأطورا تختلف وتتناقض »> وعليه › سيكون لهذه اأوحدة 
طابع غب قصدى بين هذه القروق التي تفنصل بينها من 
منظور البنية > وتتلبس عناصرها ظاهرة المرضية فى 
الأشياء الخاضعة للك الوحدة » فمثلا » اضاءة مسرحية ما ء. 
فیها آنساق و أحدة > متساوية جميعها فى التوزيع رحسب 
المتاطق الجغرافية [ المكانية ) المخصصة لهاء ويجب ألا تخرج 
اللابس والديكورات بالوانها من النسق نقسه » ولو آن لكل 
شکل خصوصیته التی لا تتحدد تحديدا مطلقا عنص آخر »> 
لذا يىو کل عتصر مستقاد فى فاته »> ورغم هده 
الاستقلالية الذاتية ء يوجد رابط داغل ر ET‏ ( ھی 
خارجية صرف ء لا هى مكانية ولا زماثية ولا كمية » وهده 
الوحدة لا تعرض نفسها حسيا وبشكل مبساشر »> بل 
تى بالضرورة مرية » ؤخفية وباطتية » تغلق. توأفقا 
بين العتاصي وأشسكالها » ويسرفها ( ميجل ) على آنا 
الجوش « الثواة العى تلتف حولها خی وط الظاهرة المعينة + ) 
دون أن تتكشف هى لأئ ضرب من شروب الادراك السى , 
وآثنفا يفرض وجودها » لاسستحالة تعليل الظواهن 
الا بها » ز1٤‏ ) » ويستحيل أزالة الجوهن » لقن ذلاك مناه 
ازاثة .الظاهرة » وهو الناى يعطيها هويتها » مهما يطرا من 
تغبرات في الض.وء ١‏ لوتية آو غص ذلك : فان چو هره باق » آی 
الضوء » فهو لا يتغير » حيث إن القغبرات فيه تكون لونا 
واتكسارا وانعكاساً وأمتصاصا وتقاذا : فاذا أعتبى تا الضوء 
حسبا مفهوم ( ميجل ) زوحا ؛ > فاته پبقی کذلت مهما تف 
الم » لكن تغنراثت الرمن حخدث قى الصغفات ( البوازض ) 
لو نا وانعکاسا ډانکسارا وامتصاصا ونفاذا وهكذا ٠‏ تلك ' 
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مقهوم الضوء والغللام هى العرض السرخى 


التی تکون الصورة آى [ النكرة ) » و پيا أن « الفكرة وحدة 
عضوية » )۳٤١(‏ فالصورة اذن ٠‏ وحدة ذات أجزاء متفصل 
بعضها عن البعض الآحخر » أكنها _ فى الوقت نشسه _ متصالة 
ومس تبطة » أن الكل ممٹل فی کل جزء » كما گل جزء موجود 
فى الكل ء وهذا الكل المشتمل على أجزاته يكون فى النهاية 
بهن الاجنزاء ٹفسها الفوء › اذا لم توضع آجزاۋژه فی 
الصسورة وضما آلیا ( آی جزءا الى جانب جزء ) » بل تشكل 
مجموعة متدرجة متماسكة مرثيطة الأجرامء » كل جزء من 
الكل له علته التى تبرر وجوده ء بل تفثرض وجوده وتحثمه؛ 
وكل جزء موجود من أجل الكل وبسبيه » وبما آن المسرحية 
عبارة عن أنساق من علاثاث وأنماط حركية » وأطر 
بنائیة » قد صبت جمیمها فی شڈ کل مسرحی » فان هده 
لا تحددھا ثوابت ذات عوارض » وانما هیکل بنائی تحدده 
علاقات رابطة لأجزائه » وشعور فعال يصنع موضوعه فى 
الادراك ء الذی پاتی ۔ غالا _ من تبادل المواقع بين الضوء 
والظلام والذى « يكشف أبعاد الخطوطل الرابطة للحركة › 
ويعطيها الجو الذدى حظهر قيه آنساق العلاقات » )۲٤١(‏ ؛ 
حيث تكون فيه « الملاقة _ دائما . آقل من المفهسوم الذى 
یقدمھا » بپنما الرمن پقف ۔ دائما ‏ لبعض من الأشسياء : 
کش منه للشا کید وواسطة للمعتى » ١ )۳٤٤(‏ حيبت قف 
کموضوع داخلى (جوهر) بالوعی به ۰ وان هذا الوعی یحتوی 
على صور تنك الموضوعات كما تشاهد عادة ٠‏ وعليه » « فان 
ظهور ها سيكون ضروريا فى تحقيق التوقع العام » )٤٠١(‏ ء 
الى هو ألكلية التى يورد ها هیجل ) ۽ آي المطلق الذي 
يتحقق ٻالفن ٠‏ 
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ابئية الشسوء العرشبة 

وصور الموضوعات ناتجة عن الاستيعاب الغيالى للواق 

فى مجال محدد ومهم جد! لنشاط الائسان الروسحى › والذى 
یکون في جوهره متلونا بشکل آخاذ ء ولکن كيف للانسان 
أن يميز هذا « ألفن متنوع الأشكال ء والخصائص الر ثيسية 
للصورة الفنية الكى ستفسر مظاه‌ها العديدة التى لا يشي 
بعضھا پعطضا ؟ » ٠ )۲٤١١(‏ أن حل هذه المشسكلة يآتى عبر 
تميين المبادىء الر ئيسية التى تتجسد » وعلى نحو غامض فى 
الخيال » قى مجالات القن المختلفة » « فتشخيص تلك 
الخمسائص من جاثب ء وتاسيش علاقاتها المتغايرة المخدلفة 
مغ جانب آخر » سيجعل من الممكن فهم وحدة آشكال الخيال 
وتعددها » )۲٤۷(‏ › الذى پشمیل باستخدام رؤية مخترلة فى 
تفضيل صورة عل اخری فی تحدیں الموضوعات › کمسا فی 
الضوء » عندما تتفاعل عناصره من لون وتشبع وأثمعكاس 
وامقصاص ونفاذ وانكسار وشدة ( كثافة ) وبراقية > يشوم 
هذا التفاعل باغناء تنو الأشكال للصسورة المسرحية 
وخمبأئصها ٠‏ ) 
لن الدلول ( المارض ) لا یمکن ادراکه فی فاته . الا مق 
خلال الدال ( الجوه ) الميتى » حيث الملاقة » علاقة تشاب 
صر ية بينه وبين المدلول› ٠‏ وتتواجد الصورة متى ما جمعت 
معا غلاهی‌تان آو حالتان مستقلتان تقوم اح داهياً مقام 
المدلؤل » وتتول الأخري وضع ونا المدلول فى متناول . 
الادراك » (۲6۸) ٠“‏ 
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مهرم الشو مء للام ی الحرض امسر حى 


المبحث السرابع 
المر كز واللا مركز 

فى مفهوم الضوء عند ( جاك درید! ) و ( رینیه توم ) 

انطلق ( جاك دريدا ) من فلسفة الغياب » التى يعنى 
بها « آن فى الات جانبا خفيا وسريا لا يحضر فى الوعى › 
ولا پمکن للفکی أن یتمثله وکسه فیبقی ‏ دائماأ_ 
غائبا » )۲٤۹(‏ » وهى عكس فلسفة آفلاطون وأرس طو 
ودیکارت وهيجل البثية على فلسفة الحضور > التى تعنى 
« ان الوعی لا يعترف الا يما يحضي ( فى الوعى ) لديه › 
فیتخذ شکل الدلالة والمعنى والقانون والهوية فيتطاہق ممع 
مقولاته » )٥١(‏ . 

آی ان کل ما هو واقعی ( سیکولوجی آو موضوعی ) لایں 
وآن يحطی فی الوعی ۰ وهذا یعثی آن الانسان مرکڑ 
الكون » لكن فلسفة [ دريدا ) تتصدى لتطابق الضكن مع ' 
مقولاته ونزعته نحو اأوحدة » فيدعو الى « الآخضر المغضاير 
الذی لا تا ينای عن صرورة الاختلاف » ( ٠ (۳۵١‏ لان 
فلسفة الحضور تغيب (بضم التاء وتشديد الياء مع كسرها ) 
هذا الآخر المناير » وان التمركل لم يكن مكنا الا بفضل 
تمرکزات آخری » دعمته لتمكنه من الاستقرار » فهو يشترم 
أستواتيجية فى قرأءة الفك النربى تقوم غلى التفكيك 
JÎÎ e «+ Deconstruetior‏ » المقاهيم المزدوجة التى 
يتمحور حولها الغكر الميتافيريشى الغربى › والتى تحيل الى 
طوابق وعلاقات متراتبة محكومة بالتوزع ألى «أعلى / أسفل»» 
« داقعى / خيالى » ء « الواقع / الحلم » » «الكلام/ الكتابة». 
» لمال / لادة ۾ (۴۵۲) ويضيف الياحث هنا م الضوء / 
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اينيد الضسوم المعرفية 


الظلام » » ى انه ید فح بکلمات ذات معنی مزدوج » تحمل 
فى داخلها طاقة عل الخلخلة والتفكيك » حیٹ انها كانت 
ذات معنى واحد فقط لعصور طويلة »ء فيبعث طاقة الشعبي 
قى المعتى الآخ [ المهمش ) [ بضم اليم الآولى وتشديد الثانية 
مع قتحها ) من خلال التأكيد عليه » فيرينا فعالية اللحق ء 
مثل الضوم ملحقه الظلام ) » اذ يامكانه آن يغضي تظامه 
کله ء اذا ما ضیف الیهھ ۔ پاعتہار آن الضوء چو › 
والظلام عارض › کما عند آفلاطون وآرسطو ‏ وآن يحل 
مله آحانا ؛ فهنذه المقاهيم « تعمل كرزم لها قابلية تعدد 
الاستعمالات والدخول مع مقاهيم آخسرى فى تركيبات 
متشببة » موتبطة بعضها مع بعض باحكام ايقاعى 
ودلا » )۲( شھی لا تقبل الققيد يالاحادية » قلأيد من 
ملحق » وهذا الملحق لا يمكن « أن يعنى المعنى الا پقصل 
الخارج [ الآخر ) الذى يحتويه ٠‏ بوصفه امكاتية القيام 
بوظیفته » )۲١٤(‏ ء آى آن بامكان الظلام آن يقوم بوظيغة 
الضوء فى اعطاء المعنى والدلالة عليه » فهو بذلك يحقق 
هدم الأساس التقليدى الذى يدعو الى مركرية المنهوم ٠‏ فهو 
یستفل چانبى المعنى فى آن واحد داخل اهوم الواحى ء 
حيتث أنه يجێىء القاهيم ألأحادية الى مجموعاث يخلق لها 
قا بلية التكرار فى تحقيق تواجدها › فيقثرب من مفهسوم 
( توم ) فى تفيرات الطور » وثبات الكتلة ومركزيتها > حيث 
تغيس الزوايا البصرية ( الضوئية ) يغي من الأطوار التى 
تغر بدورها المعانی » فالآصل عند ( دریدا ) یحیل ال 
لاحقه » وينشاً.الثيادل فى الاخعلافات الاحالاث » [ فضاء ) 
ترىئ فيه الانزياحات والفراصل والمسافات دأخل عناص 
انوع والظلام ؛ والحصدى الائات الت وتف عندماً 


عقهیم الضوء سج ۹ 


منهوم الضوء والظلام. خى العرض الممرحى 


( دريدا ) هى ثنائية » « النور / الظلمة » ء واصغا الخطاب 
الغر بى الميتافيزيقى « خطابا فى النور يتحلق حول الاستعارة 
البصریة یں تسم ہ دائما ‏ كخروج من ظلام الباطن الى نور 
التعبين الواضح » ١ )۲١۵(‏ وذلك بقعل حركة محكمة فى 
امىكرء «باعادتها الى نقطة حضور والى أصل ثابت»(٦١۴)ء‏ 
وهذا المركن هو التقطة التى يستحيل فيها استبدال المضامين 
والعناصر ء حيث يمنع فيه تبادل العناص آو تحويله فی 
مرک الجموعة [ مجموعة العناأصر ) مع أن مركز 
المجمسوعة يتواچد فى مكان آخر ء لان المر کن لا پتبم 
انجموعة » وهو الذی پتقيل با مبالاة _ وذيك يذهل 
مقدرته على آن کون قى الخارج بقدر ما هو فى الداخل _ 
أسماء الأصل والنهاية : وهذه ألعانة تكون التناسق الموجود 
داخل التناقض بين د التور / الظلام » * وعليه » نجد أن 
الاعادات والاستبدالاتء والتحرلاتوالتبادلات محصورة داخل 
سعناه » وفق نظام علاقات « هو فی آن واحد ما یتېدی فی 
الأشياء » بوصفه قانونها الداخلى والشبكة السرية التى ينظر ' 
مڻ خلالھا ‏ يمعنى ما بعض هذه الأشياء ( الى ) البعض 
الآخر » )۲١۷(‏ » السؤال هو فى كيفية دفع الضوء ألى 
تجأوز تطاپقه مع تفسه »› آی انه لا يمشل ذاته نفسها » پدون 
التأئ على قعاليعه ء وذلك بالانطلاق من (الآخر) الذى يمتل 
عناصر امرض المتبقية [آلوان » ديكور » آزياء ٠٠٠‏ الخ٠)‏ 
بحيث يكثف حضورها فيه ء فيكون بذلكت اخت لاف 
يسكنه » مصدره هو ء فالضوء لا يطرد العنباصر الأخرى 
ليقيم هو مکانها . أله يشم بيقية العتاصر ويشيها ء لأنه 
يجعلها تنحدر مغ صلبه ٠‏ 
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ابئية الضسوء المخرفية 


فھو پس یھا لیجعل منھا آخر یختلف عنٹها ۲ کا اه 

لا يرج بهذا الأخ ( أنوان ء ديكور »ء آزياء ء مكياج » ممتل. 
صوت * * ٠‏ أل ) « فى الواحد الشمطى عي صبرورة التطابق 
الارتدادية » انه يفجر الاختلاف فى صلب د هو ( الضوء 
بوصته خطابا ) قى خلق مساحة رحبة ومحتملة تكون بمثابة 
التجاور على آساس الاختلاف » (۲۵۸) ء فيضم حدا لسلطوية 
لمواقع بحيث يصبح. كل شىء بامستوى نفسه من الأهمية ؛ 
صحيح ان الأمن هنأ « يتعلق بتفجر الاختلاف والتعدد فى 
صلب .الواحد الطايق لذاته » (۳۵۹) » لكن هناك « فرقا 
بين فمل اللغة وعمل الفن ء لأن عمل القن يعتمد التعبيس الذى 
يقود الى الاثطلباع الجمالي » پينما اللفة تعتمد خطابا 
ملقوظا » )۲٦١(‏ » فالضوء كاش الحديث « يدم 
عفويا طييعة اللفة الوظيفية ولا يبقى متها »› ألا ركائز ها 
المعجمية ء ولا يحفظ من علاقتها الا الحركة وموسيقاها دون 
تيقشها » (11 7( ¢ i‏ پیتی َة جديدة بأد وات ووسائل 
لا تشبه آدوات لغة الخطاب العادية ووسائلها » فهو يبنى 
آتموذجا خاصا به »ء يعيد فيه المناصر الآخرى كلها الى ذلك 
الأنموذح » لتتطایق مع آنموذجه هو » ولکی لا تنفلت من 
زمام مقولاته ء حيث يتمثل بالضوء ( هو ) ء ذلك الأنموذج 
النتيجة « الذى يقدم آى آنموذج بطريق سهل » يممان 
منظمة » وآشكال مغناسقة »> والتی لا توجد أصلا فى 
الأتموذج ( الآخر ) » )١١١(‏ »د ([ هو ) ١‏ وان يتسم 
بالاختلاف فانه يتوخى بدلت استراتيجية الاحثواء ء فهو 
اما أن يحل فى بقية المنساصر بوساطة عتاصره [ لون ء 
تشيع » اتمكاس * ٠*٠‏ الخ ) » آو يفرض على عناصره [ لون ؛ 
الآخری آن تمدل من اختلافها » كى يضع حدا للتماينز 
Ae‏ 


عفهوم الضوء والظلام فى العرض السرحى 
والتنويع » فارضا منطق التجانس » لأن التعدد والاختلاف 
معثاه اللانهائية » وتفى للمحدودية » فالضوء أذن ياتى من 
تعدد واختلاق عند [ دریدا ) ۲ بينما ينطلق من تطايقه مم 
ذاته عند ( هیجل ) ۲ ان الضوء یوجد فی موقع مغایں لذاته 
فى الفن ء لأته لا يقبل التدجين » التطايق بينه ( بين الموت ) 
و ( بين الحياة ) » فهو بذلك يرجع الى مفهوم النسق الذى 
أسلفثاه سايقا ٠‏ أن منطق (هيجل) هو منطق اختزال » وهو 
امتداد للمتطق الافلاطو ئی » الذى يبحت فى تطابق الواحد 
مع مقولاته › بيتما [ دريدا ) يذهب بمبدآ التيه » عند 
مجموع ألآخر _ عناصر العرض الأخرى › ( آلوان › ديكور» 
أزياء ٠٠“‏ الخ  )‏ بوصفها مشتركا عاما » الى التقائهما 
عند الضوء » التى تتفق آخرا مع يعضها » حثى ولو كان 
هذا الاتصاق ضمنيا ومن بعد » ياعطاء الضوء هوية معرولةء 
حتى فى ثنائية الأضداد » « نور / ظلمة » التى تنفى التفاعل 
آو التعارض بینهما فى نفى حق الاختلاف _ وهو أخملس 
ما يهدد الأعرض السرحى ‏ ان هذه الأنساق المنطقية يحكمها 
مدا واحد » هو مس كز ية الحركة والامتداد ( الشكل ) » الذى 
يفقده ثراءه »> ويتفى عنه صفة التواصل » اذا لم يتضاعل 
مع بقية عنتأاصر العرض الأخری » لآنه « يكون شكلا مجهو لاء 
أى معطى ( هلاميا ) فى النهاية )٠٠١(‏ »> والاختلاف 
التوعى » هو يسبب دخول النوعيات بشكل مياشير فى الشكل 
تفه ولیس کاآحد مکوتاته » وانما کاحد عتاصوره 
الأولية » ٠ )۲١۴۳(‏ ) 

اث القصد ليس هيمثة حور إلْضوء وسيطرته › 
ببوصقه المحطة النهائية ء واتما « رصد مثآن لكل ع امات 
الغياب و باسشمر ار لثيديد الحضور » ٠ )۳١٤(‏ 
٩‏ 


ايشة الضسوء العرفية 


ان اقياب هنا » هو اقتراب اولى من مفهوم ( توم ) فى 
تغرات الطور » حيث انت رصد الغياب » معتاه رصد للعلور 
المتغس » والدى يتواف فى العرض المسرحى بأعداد لا حضر 
لها » فحال حضور‌ها یجب البحٹ عن طور آو غیاب جدید » 
وهو ما يعتى عدم الاستقرار آو عدم الثبات وهو بذلك يدعو 
الى الآخر » الى المغاير وهذا الآخي » ليس « فى شكل 
لا شکل له » )۲٦۵(‏ › كما عند ( هیجل ) فی تفى النفی > 
وانما فى عدم الاستشرار آو فى عدم الثبات » وهو ما تدعو 
اليه النظرية [ الكارثية ) ([ من كارثة ) [ج) » وذلك يعدم 
الاعتماد على ما يعطل صبرورة المعثى اأوأحد ( النتيجة 
الواحدة ) » آى الاعتماد على تداخل متعدد لا يكن فك 
عناصره او حل نسیجه » لاآنه تداخل ماهو فںید پہا هسو 
متعدد » وتداخل ما هو بصيغة العنصس المضرد ( تشبع مشلا ) 
اللكون فى الضوء » بما هو فى صيغة الجمع ؛ ( سطوع › 
لون ٠٠١‏ الخ ) ٠‏ 

ان الهدم لدى ( توم ) هو الانتقال من طور الى آخر ؛ 
وهو لعبة الحضور والخياب عند [١‏ دريدا ) » بوصغفه خطة 
معتمدة للأطاحة بكل بنية تدعى السيطرة والشمولية (الثيات 
والاستقرار ) › فثبات آلنور وامستقر‌اره پلحقه تفر هى 
الظلمة » بالانتقال من مشهد مسرحى الى آخر يليه » فينية 
( نور / ظلمة ) فی داخله استشراں وھدم مستمران حیتما 
اسم الموضوع » حيث « يمطى تغبرات فى المبانى 
ویژدی الى توصیلها کافکار مرئية » )۲٦٦(‏ › بالاتکاء على 


() سيرد شرحهأً فى السفحة التالية ٠‏ 


مفهوم الضوء والظلام تى العرض المسرحى 


طلريقة بتأئها ˆ فالضوء حسب ( دریدا ) ینشی وسطا متعدد 
الأبعاد ٠‏ وتجربة منتجة لفضائها الخاص آى خلق فضاء لن 
يقدر آی کلام على تلخیصه أو احتواته » خلقه پافتیأضه 
أولا » و پاستدعاء زمن آخ غي الرمن الصوتى الذى ينتجه 
الممثل ء استدعاء مفهوم جديد للفضاء » وفكرة خاصة عن 
الزمن ء « اننا نتوى اقامة المسرح قبل آى ثىء آخ عل 
(قكرة) المرض» وفى العرض سندخل مغهوما جديدا للقضاء 
المستخدم على المستويات الممكنة جميعها » وقى درجات المنظار 
جميدها ء عمتا وإارتغاعا » والى هذا المفهوم سناتى بفكرة 
خاصة عن الزمن لتنضاف وتلتحق بقكرة الحركة » »)۲١۷(‏ 
وهذا لا يتم الا بوجود « الضوء / الظلمة » ۰ 


حدد ( ريتيه توم ) قوانين الشكل والبنية والحركة فى 
در بت4 ااا کار بے (K) {Cetastrorhe)‏ تی شتاه 
« الاستقرإر البنيوى وقوانين الأشكال » » منطلقا من أن كل 
موضوع او کل شکل فیریائی یمثله م کن جذب ([س) ضمن 
العحواس كوسيلة ادراك اأساسية »ء مشلما كل كتلة لها تغردها 
وشكلها > لآن الشكل يحكم موضوعها من خلال فهم يعشثمسد 
على أن أصغفر جزء يحمل نظاما من الاتقطاعات الكينية فى 


[) او كما وسمیها اليرتائيرن إ خيرس 803ط) ) ء انطللاقا من الأاعتقاد الذى 
كان سادا آاتذاك آن المحالم شيء كيير عمقضطرب لا يستطيع قحد أن يتبيته ؛ لأن الكرن 
کان پتخبطط فی ظلام قاتہ دامس > ان لم یگن ثمة ضوء يزيل الظلمة التی کائت تحیط کل 
شىء » واعتيرها اليونانيرڻ ربيم الأرل ٠‏ وان المادة شىء والمسيطرة شىء إسبة إ یرس 
:د اساطي الحب والجمال عفث البوتيق ء دريني خشبة ء الجلد الأول ء دان ايعاد 
للطباعة والنش والتوزیم ۲ طا ١ ١‏ ۱۹۸۳ ۲ بیروت : ص ٠ ) ٣٣ ٣٣‏ 


¥ 


ابلية الشضوء الحرفضة 


فضاء اساسى » تتجاور فيه آجزاء الكل وتتكرر وتتواصل 
وتتسلسلل وتتوات ء وتسلك ر الكارثية ) فی شحلیلها : 
تحدید الظاهرة پو صفها مور فولو جیا ااه اماه( چ) ناء 
صغرة ذات انقطاعات كيفية » ولكنها تحمل تواليا 
ضروريا فى متابعة خطوط التطور التى يمكن أن يتنبا بها 
قیاڈ » كما يمكن آن تفس بعديا › آو تحلل الظاهرة احتماليا 
وتولف فى كلتا الحالتين فى بنية شاملة » وهما ادن « البحث 
عن الاستقرار والتحرل قى آن واحد › فمركق الجذب » 
يجب أن يحافظ عليه بالابقاء على استقراره البتيوى ليعحصل 
الانسجام و يدرك الوضو ع » و يضمن المحافظة عل اليق اع 
للنقى الكينى والنفى المنطقى آو الأحداث التى تزيل بعض 
[ المشومات ) المعنوية وتضيف آخرى فى أنقطاغ › مما يضمن 
تفرد الموضو ع وشبیهته » (۲1۹۸) " 


ان تلك الأحداث التى هى وليدة المنافسة بين الأنغلمة 
( بان حد ین إو حدود عدة ) > ھی ما پدعی بالكو ارثالأرلية : 
على أن مركز الجذب قد يختفى للقضاء على تواته ء فيعوض 
یمرک چذب آخی » ولکن هذا لا يدث إلا عندما تحل كار تة 
التشعب الأقمى ء وقلما يحدث ذلك » لأن التشعب لا يعتى 
القضاء المطلق عل النواة لآو مر كن الجذب) التى وقع اليتاء 
يسببها وعليها » « وانما يعتى التضرع والتتوع والفراش 
زشكل القراشة) و هذا يتلاءم مع طبيمة الأشياء ٠‏ أت لا تحدت 
كار تة مطلقة الا في حالات تادرة » (۳۹۹) ˆ 


() تكوينات تضكيلية ٠‏ 


يفهوم الضوء والظلام فى العرض المسرحى 


ان چوهن حركة المرض المسرحى ([ضوآنيا) هو احداث 
نني کيفي ونضی منطقى » وبهما ينمو ويتوالد تأئي الْضوء 
ضمن سياق ( الفضاء _ الزمن ) » بالاعتماد على علاقة 
تركيبيه فى مواقع المناص المشاركة فيما بينها وتمايزها 
وتفردها » مما يعطى للعنص تفده وهويته » لآن الموضو ع 
سوا اکان ذهنيا آم فيز يائيا ( ضوءا ) » هو أرض العمليات 
الدالة على ذاتها أو على التي تقدمها وعل التطلق الذى 
تعتنده فی تحدید الهم للصراع ء والهيمنة والاحختلاف 
والانقطاع والتشرد والأتضمين ء وتعتمد الكأر ثية عل هندسة 
القضاء والشفاعل والتثابع الضرورى أو الاحتمال »ء وهلا 
كله يمثل صورة « ان النظرية الكارثية لنة صورية يمعنى 
جديد كل الجدة » أنها لغة ولكن ليست منطقية »› وانما هى 
هندسية طوبولوجية مبنية كلفة طبيعية » لفة » )۲۷١(‏ 
وتحقيق ذلك يتم على أرض فضاء فيزيائى هو الضوء » مما 
يتيح خلق مقاهيم وصفية تحليلية تتقاعل وطبيمعة ألادراك 
والقدرأت الفعلية » فالضوء نظام مرن متحرك پتغس يدون 
آن يتحطم »ء متحرك پتجدد واستمرار » ولکن پلا استقر‌ار > 
محدث للقوضى»ء يسمح برد فعل علىالاضطرابات اللامتوقعة. 
بتغيرات منتظمة مٹلما يسمح بظهور خصائص جديدة > کا 
پمکنه آن يپکون پتية جديدة آو سلوکا جدیدا مشروطا 
يبتيات جديدة : ثسمح يتوقع تفاصيلها إو خصائصها ء 
ثم ياتى الظلام ليكبح تلك الاضطرابات » من خلال سلبه 
حيط الروية » وهذا لا يعتى فيما يعنيه الثبات › وانيا 
یعتی تمل ديناميكية صراع یحتفظ فی داخله یحدوث شیم 
كأن يكون بنية جديدة » كيأنا » ولكته ينتمى إلى اذى قيذه 
أو بعده ء الحادثة متلا « توش فى البنية الأساسية بازالة 
3+ 


ايثية الشموء العرفية 


خص اها وإوصافها . ولكتها تيف خصائص وأو صافا 
تقبل آن تكم على البنية الأول » )۳۷١(‏ + آما الكارثة» 
« فهى ما تقوم بتغرات كبيرة فى الينية الأولى فتتشعب الى 
أنواغ عديدة »> ومع ذلك ۲ فان ما يتبقى من البنية الأول 
يظل مو جها لاساش البنی » (۳۷۳) أن « مستش / متحركڭ » 
ثنائية الدلالة التي تحملها اليتى الكارثية بعد تحديد هذا 
العقاعل من خلال مراقية العرض وتحليله ء توصل ال !پراز 
الكيفية التى أنتجت بها البنيات الجر ئية المتضمنة حركة 
حقيقية » « أن هذا التركيب بين الساكن والمتحرك الخفى 
والمستور » هو وحده الذى يضمن المشاركة فی الشحكم 
فی الاضی والمستقبل » (۲۷۳) ٠‏ 


إن اأصفتين »ساكن» و «متحرك» » تتتابعان كتكرار ھی 
السمة الدلالية ضمن السباق المشثركت بشكل متثكرر ء حيث 
تدلان على مجمو ع التكويئات إو المور الدلالية المأتكررة : 
التى تجعل من العرض مقهوما بصيغة ممكنة » آو تلك التى 
تفج عن متابعة جزئية للتكوينات أو الصور وذلك بتسوية 
التباساتها و توجپهها بروؤية موحدة ” 


لقد تبنت النظرية الكارشة ) من كار 3ة ( Catastrophe‏ 
مهوم اورفو لو جا ع0 اهطمء0ة آو و الخطاطة » ء ذلك 
المفهوم الذي تتمتله تغيرات وتحویلات لا حصر لها › تثحقق 
ضمن بتية عميقة وبنية سملحية ( الظاهرة ) » وتدرك البنية 
العميقة الديداميكية » وقيودها التحكمة قيها بالصعود اليها 
من البنية السطحية » التى يجب اعتبار صورتها قبل مادتهاء 


إ٠‎ 


مهوم الضوء والظلام فى العرض اسرحى 


وتنجر تلك العمليات فى آفاق النمو الذاتى عس متغرات 
صغيرة ينتج عنها التجاور والانقطاع ٠ )۲۷٤(‏ 


التقاعل ء فیحدٿ ›« حیننذ +« تشب Fork archetype JÎ‏ 
وتشمب دینامیکی ءأصە«رة #01 ولاکتشاف هدالانواع من 
التشعب > فان تخب الا نطاڈق من ااظاعر (Ye)‏ 


تستعمل الكار نة مشا هيم » مسل : الاستقرار ؛ والانحقاع 
والتسوية » والتسلسل » والترابط والثباتء وتتبم تجلياتها 
بوساطة المورقولوجيا » وهن التجلیات تنطاق من ابت يبت 
عليه الشكل والمضمون بحسب مدآ المشابهة » ولكن الثابت 
والتخر (المتحرك) تحكمهما علة مادية آولى هى : الدينامية ٠‏ 


فبتت ( رياضيا ) الواقع الظاهرى » باعتبار الوتقم 
منطلقا لاقابة العلاقات بين المقاهيم المولدة المنظمة المستقرة 
منغلقة البنية الأولية الولفة بقيود » تستغل هده النظ ية 
علم الرياضيات » وخصوصا الهندسة لتوليد المناهيم وخلق 
النظريات وضبطها لانتراع رؤية الأشياء بهذا الشكل 
« من التناغمات الكو تية الٹی بواسطتها كانت تندرج داخل 
كلية نسبية ء ومذ آن تم تحقيق هدا الائتزاع » ام تعد 
الأشياع تشتعى لواشم خر غي الواقع اذى يحدد جو ما 
ألریاضی والهتدسی (۲۷۷) * وبهدا الشكل ء اتغلقت الأشياء 
عل ذاٹھا و أصسحت قابلة للمساقبة » و هذا معثاه امكائية 
تذويب المالم الأرسطى المغلق داخل فشاء ديكأرت المتجائس 
1۰7 


ايثبة الشسوع الفرثة 


واللانهائى (م) › « التى يمرل الأشياء والموضوعات عن 
يعض ها 4 (YY)‏ > عوضاا عن ادراجها داخل عو الم مك33 
الشوازن والتناغم ویجاور پینھا ضمن تر تیب محدد » وهنا > 
تتدخل الكار ثية فى هدم كلى ومنظم للعالم المعدود المعطى أو 
اللدرك ء لامكان أن پسمي « تجديد اليتاء الأيقونى 
للعالم » (۲۷۸) » وبما آن الزمان متصسدم فى اهوم 
الدیکارتی فانه يلعب دورا كبا فى حلخلة العلاقات وخلقها 
داخل الموضوعات ڌاتها » وهی غي مر ئیة داخل مچال مس ئی 
هو الصورة » بوجود الحركة الداتية فى تلك العملاقات بين 
العناصى » أعتمادا على « (1) الحزامن )7( التعاقب»(۲۷۹) ٠‏ 


العزامن فى اعطاء تكوين بمعنيين فى الوقت لعسه ؛ 
آما التعاقب فهو آن کل تکوین بطبعه يتکون من عدد من 
التكوينات ( الايقاعات ) المتعاقبة » وحذه استعارة لمسورة 
« تستثمد كيانها من عدد من الصور المخوالية » لآن التتابع 
والاختلاف يوحيان بعلاقات مشغرة » )۳۸٠١([.‏ » ويكون الممنى 
مرثرا من خلال بغطية وظيفتها للنشاط الداخلل » داخل 
نظامها » والا ققد المعتی ؛ وهذا « لا پعتی › کی تكون 
الصورة ذات وظيفة يجب أن تكون ميكانيكية فى آحراأها . 


: الفضعاء الدبكارتى اليتدسي الذي تخضمع موضوعاتة لبعد وحيد شو ألكان‎ (ok) 
ولعلاقة وحيدة هى علاقة التجاور ولا يسمح الا يثوع وإحد عن الرغيبه رقي‎ 
السدطرة ء ولا يكن للاسان ان ينقتح نحو مغايرته ؛ نحو عجالات لا عرئية تشترقى‎ 
ان موضوغاته‎ ٠ سطحى ء يفثق إلى الأععاق‎ ٠ الوضرعات والاشياء ء لأثه فضاء شكلى‎ 
عبارة عن وحدات منثغلة على ذاتبا وقاصرة ذاثيا وتخضع لحركة وحيدة هى الحركة‎ 
اميكاتيكية ء ففضعاؤء لن بسعع بثحويل الرغبة الائسانية الى رغبة قثية تشد الاتسان‎ 
٠ الى أععاق الميشوعات والاشياء‎ 
الحدد‎ ٠ مجلة السرح المصرية‎ ١ أتظن : صادق تيبل أحمد ؛ الصورة اللثية » القاهرة‎ 
٠. ۲۲ الهيئة المحرية العامة للكتاب : س‎ ١ ۹۹۹١ زس ء‎ 


۷ 


تهوم الضوء والظلام فى العرض السرحي 
كلها » واثما تكون بعش مظاهرها الوظيقية ميكانيكية : 
لکن الهم وألأصعب هو التعرف عليها » )۲۸١(‏ › ويرتبط 
ذلك التعرف بمفهوم « الفضاء - الزمن » (۲۸۲) كأساس 
فى الصورة الفنية » مع الأخذ « بالنسبية فى رؤية التشكيل 
العلمى فى مشابهة اعمالهم 4 (FAY)‏ * ينا > جود إ العط اء 
الزمن ) و ( النسبية ) (ج) من لختهما » على أن تستخدم 
مفهوم ( القفضساء - الزمن ) ء ( الحركة والسرعة ) أو 
( الرؤية فى الحركة ) سواء آكان صحيحا آم خطاً » فان 
الضوء فيها يشكل دينأميكية ولغة حركية جديدة من خلال 
الثبات آو الاستقرار »ء ان مفهوم ( القضاء ‏ الزمن ) ليس 
حالة من الكلية الطبيعية آو متعة جمالية حركية پل أعمق من 
ذلك ؛ فاته يفيس مفهوم الشخصيات »> لأن الزمن يثسق فضاء 
تلاك الشخصيات ؛ فطاقة الضوء تفس من حالات الشخصيات 
فى كل لحظة »ء والشخصية يجب أن تشع من خلال تصميم 
الاضاءة للأشكال والقضاء بشكل عام « لأنها مهمة لاء 
الموضوع من خلال شكأها وحركتها » ۲۸٤(‏ ) » وكدلك من 
خلال ادراكها لخواص الأآشياء وحركتها (الموضوعات)(١۲۸)‏ 
المحيطة ء بالاضافة الى تآثرات حدود الزوايا التى ت قط 
منها الموجات الضوتية » وكيفية حفن شبكية العين فى اسحقبال 
. « حجام » الأشياء وآلوإنها بسرعة ويشكل مياشر › وصولا 
الى ادرات آشکالھا وحرکتھا ۰ 

انطلاقا مث المفهوم الكارثى فى تطبيقه للروية على 
تكوين ما كما فى الشكل التالى ‏ أيظهس فئ الوهلة 'الآولى 
مع استمرأرية النظ آنه امرآة مسنة كما فى رقم )١(‏ > 
وكذلك يشاهد صورة فتاة شابة كما فى رقم(۳) ولكن بالنظر 


[) قي استقرار عرعة الضرہ ا 


۰۸ 


اينية القسوء المعرفية 
بتر کیزن وتدقیق فی رقم (۳) › یجد الرائی نفسه محصودا 
فى روية واحدة » وهو یری صورة الفتاة الجميلة اذا كان 
ذا خبرة وثقافة مبسترة » بالاأضافة الى زاوية التظطل التى 
يرى فيها الصورة »ء وبدذلكت يكون بتاع المنظور مكونا مق 
وحدة واحدة فقط » لكن الخبرة وإالتقافة العالية تتود الى 
تنوع عملية الابصار بروية اشكال مختلفة بادراكات 
متعددة ۲ فالذی برى الفتاة فقطط : فهذا معتاه تتو ع سل > 
ومهم من يرى الفتاة والمآة المسنة وهذا تنوع مركب من 
خلال الإاحساس وتصتيف الموضوعات ومساهمة الحجم والشكل 
بوضوحهماً » قد يستخدم اليعض آلواتا مخعافة لترض 
التفريق بيتهما ؛ لكق بدلا مث الحجم واللون ترى الأشياء 
من خلال وظائفها » حيث يبدو. القلم احير وآلقلم الرصاص 
هما آتفسهماعندما ثريد أن نكتب واڻ اختلفأ فى اللون 
والحجم » فمهما استخدم الانسان من تنوع طبيعى ؛ فان له 
قى قانون عملية اعطاء المعلومة الأهمية تفسها ؛ وبما أن 
الادراك مبنى ومغنظم > قان هتا ألبناء همو الوسيط المعطى ٠‏ 
من قبل الآشیاء فی الوجود )۲۸٦(‏ * 


على ادراك الحم رواللون والشكل البراقية ؛ ولذلك « فان 
المظاهن الى ية تبدو صورا ذهنية تتيجة تحفين الشبكية 
۹ 


مقهوم الضوء والظلام فى الغرض المدرحى 


يو ساطة الاأشىة الضوئية اأتظمة المتعكسة من الأشخأص 
والآشياء » (۲۸۷] > فٹھی بذلت د توش فی تفسکرنا و ت 
فعلنا احساساء ذلك التفكي فى اعطاء الأشياء معنى»(۲۸۸). 
من دون « آن تدرك شعوريا > أ انها مدر كة لا شعوريا ؛ 
فتخزن لتجديد ألطراتق الریویة»(۳۸۹)ء داخل (القضاء ‏ 
لمن ) حيث نراه منتجا بلفة مر ئية ء نطلق عليها الصورة ' 
و نا پعنی ان الأشيأء المضاءة ا ليست الأشياء E‏ » پل 
اأوضوعات التي تكون الدرأما » ار ٠‏ ۹) والمضاءة من زوايا 
عدة » ان هذا کله اتی من خلال الذی يمح ( چونس ) 
« كيف تتضح الأشياء ( الموضوعات ) رويويا » من خلال 
ما يسميه جونس ) الصندوق الأسود ( الدماغ ) ؟ وكيقه 
يسيطر مصمم الضوء على المشكلة ؟ و كيف يخرج مته بعد إن 
يدخل التعليل وصولا الى الحل ؟ » (۲۹۱) - 


الحم - ۔ - جح - - ال د اة 


| ¬ ہہ س س س س س 
1 

| 
۱ 

1 | 


الصشنوق الأسود الداخل 


مايل في (لمتطق). 
LY‏ 


ابثية الضوه المعرتية 

آن تغيير؛ بسيطا فى زاوية الرؤية > يجد أك من 

تأثبر على استقبال رذية الآأشياء أو الموضوعات بتفاصيل 

دقيقة اأعتمادا على الزمن الجز ئی البسیط الذی پفصل پين 

تآثير وآخ على المتلقى › وها .ما يسميه ( توم ) « بتغرأات 

أالطور فى استقبال الأشكال ورؤيتها » نتيجة الثخر فى زوأيا 
الاسقاط الضوئی »۸ (۲۹۶۲) “ 


ان فی تبات الشکل وحر کته ء تحدٹ تفرات کثرة فی 
استقبال الشكل » اعتمادا على تغرات أطوار الاستقبال للشكل 
مع ثباته ككتلة وشكل » فمثلا عندما تتحرك كتلة من تقطة 
لى تقاط آخرى عي فضاء » فهى واحدة » أكن الاستقبال 
يشغ تبعاً لشغينر مساقط الضوء فبراها المتلقى يشكال عدة ء 
کما قی الشکل التالی (۲۹۳) - 


۳٣ BAEIE 


اأذن هناك مركز تنطلق منه ( الكار ثيه ) وهو ثبات كتلة 
الكل 2؟ واقعیا » ثم ان التغرات التی تحدث فى 
طوارها هى الاختلال فى زوايا الرؤية اعتماد؛ على زوايا 
الاسشاط الضوئى ضمن المحيط الذى تتواجد فيه الكتلة ٠‏ 
EE‏ 


مفهوم الضوء والظلام فى العرض السرحى 
المؤشرات التي آلت اليها أبثية الصوء المعرقية 

اقلاطسون وأرسطو 

١‏ _ ان الضوء يحمل المكان والزمان » فيكشة عن الكان 
( كتلة _ كمية ) » ( طول » وعرض › وعمق ) عن طريق 
الظل والتظسل واللون وألشكل : و پحوله ال كيف من 
خلال دلالته ومعاته > وما ی گه من تار تسى 
وفکری فی الشامد ( المتلقى ) بو جود مکو ناته 
التعبيرية » وبذلك يلعق الموضوع بالكان > وله قدرة 
الانشاء والتر كيب » لان الزمن متحرك فيه » والاحساس 
متعلق بالزمن ` 

۲ يما أن الضوء مرئى ء فهو يمثل الوجود [ جوهر ) 
متمثلا بالشمس » التي تدل على الخ والتماع والعطاء 
والعدل » واللاسثى > العتمة أو الظلام [ عارض ) 
ويدل .على الشر وعدم الأمان وفقدان العدل »> و بالامكان 
أن يتحول العارض الى جوهن » ولا يمكن آن يتحول 
الجوهن الى عارض »ء و بالجوه والمارض نتعرقف على 
الشكل »ء وصوررة الشكل لا تكون ألا بوجود الضوع : 
الاله المحرك لها » لأن الانسان لا يمکن آن يفك بدون 


صسول 

ان الصورة لا تنفعل الا لمادتها » آى تبقى فى حالة 
ثبات واستقرار » وها عكس مفهوم التحول من العارض 
الى الجوه ٠‏ 

٣۳‏ ان مدآ النفى والاثبات ز منطق التمارض ) له قدرة 
على فتح مدركات حسية وتآويلية لدى المشاهد(العلقى) 
الدی يله عند احدهم ٫ثیااتا‏ ل جو هی ا ( و فی انو شت 
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ايتية الضوء الحرفية 
نفسه پظهر عند متلق آخر نفیا ( عارضا) » وقد 
يدت ال!عکس ۰ والحاآویل لا پاخذ یاد اله داخل الفعل 
الذى يضيف الى العلامة معتى ٠‏ 


الفترة المسيحية - انعصور الوسطى 

۲ ہے النور جوه والظلام عأارض »> أن الئور يمثل ادل 
و الخ » ویمٹل الظلام الشی وانقبح » وان تقابلات 
الضوء واثظلمة ء النهار والليل ٠٠١‏ الخ ثراكيب يكمل 
بعضھا يىضا ۰ 

٣‏ - الصورة لا توجد الا بالضوء » وهى اما منطقية مرتبطة 
بالفقكر وتحمل معنى ينس قلب الانسان وعقله وفشه : 
آو دلالية » مأدية » مرتبطة بالحس ٠‏ ومن خلال القكر 
والحس والرؤية » يته تحديد الجوهن والمارض 
( الصورة ) »ء فاتحدت الصورة بالهيولى » وبها تكون 
الزمان يث وجدٿ به الأشياء ٠‏ وأن الشعور بالل مان 
یولد الانتباه اذى يولد الشعور بالحاضى »> والداكة 
تولد شعورا بالماضى » والتوقع يولد شعورأ بالمستقبل . 

۳ اكان ألذى تشغله الموضوعات لا يشتمل عسل المكان 
فحسب »› وأنما على جو متمين عن الوجود المادى ٠‏ 


دیکارت وهیچجل 

١‏ د الضوء وجود ([ جوهر ) امتداد ( شكل ) وله قا بلي 
الحركة المرتبطة بالزمن الآئى ( ميكائيكية ) » وان 
المراوجة بين آنيته وآنية الآخر ( الكان ) يمتى انتقال 
المتى من آحدهما الى الآخر » كما قي القصد (آنا آفکر) 


ملهوم الضوء والظلام فى الحرض السرحيى 


۳ 


۳ 


والمقصود إ اکر به ) بارتب اطهما ببعضهما ٠‏ وان 
التغيرات تجرى على المسفات ويبقى الجوهر بدون 


دال » 


Fir 


تبقي الادة والمورة ( الفكرة ) متصلتين باعتبار أن 


المادة وسيلة التعبس عن الفكرة ؛ وما أن الضوء مادة 
فهو يفتح بابا للوصول الى الصورة وإاعطائها معثى ء 
ئ انه أهتمام بالشکل الذى يصتعه الضوء › ويؤول 
المعشى نثيجة الشغييبرات الحاصلة فى العوارض - 


تتحول الأآشياء والظاهرات الى أضداد ( تشاقض ) فى 


كل مكان » الحياة والموت » الضوء والظلاء ٠‏ 


الوق فى الحجم وا-وضع والشكل واللون تقود الى 


الوحدات » وهدذه الوحدة تؤدى دورا مهما فى تسليل 
العتاصر | لختلدة التی تدخل فی تر کیبھا » وهی لا تظھں 
حسيا بشكل مباشر واتما سرية وخفية وباطنية ٠‏ 


جاك دریدا ورینیه توم 


NF 


المعتى وإلدلالة عليه » و ذلك يحقق هدم الأساسش. 
التقلیدی الذی پدعو الى مفهوم لمكن ٠‏ 


فالضوع ممثلا ا ب( هو ) * یطرد بقشة الىناس 
دیکور ٤‏ آز ياء f‏ ماكياعح i‏ اکسسورارات ( ممتلة 
ب (الآخں) ء بل یشم بها ویشریها » من خلال اسٹخدامه 


آبلية المموء العرفة 


لغة جديدة بآدوات ووسائل لا تشيه أدوات اللخة العادية 
ووسائلها » بالتعده والاختلاف » وينشرها وسطا متعدد 
الآيعأت لانتاح فضاء ؛ لا يمكن لآى کلام تاخیصه أو 
احتواؤه » کل هنا باستخدام مفهوم المركز غيايا 
وتيها - 
الضوء یمثل مرکز جذب ( س ) ضمن نظام دینامیکی 
فى فضاء من المتغبرات الدأخلية > تغرات الأطوار 
( حجم وشكل ) » ويحافظ على الاستقرار البنيوى لمكن 
الجذب [ ثبات الكتلة ) بالبحث في الاستشرار وإالتحول 
فى آن واحد »> اععمادا على ثثائية الدلالة ( مستقر / 
متحرك ) بالتجاور والانقطاع ء التى تحملها الكار ثية ‏ 
فى خلق علاقة الماضى الساكن بالمستقبل المتعرك » وهنا 
يەىتى تدخلها فی هدم ) الکوزموس ( العالم ألحدود ء. 
المعطى أو المدرك أخرض تجديد البتاء الأيشو نى للعالم ٠‏ 
٣‏ س الكارثية .[ لنة صورية ب ( ففضساعء ‏ زمن ) تتحقق. 
پالضوء ) ۰ 
ومن خلال تلك المؤشرات » توصل الباحث الى اأشثراكهل 
يالتأئى فى الاضاءة المسرحية على الشكل والتخيل والتآويل 
والتحول عبر النقاط العالية : 


١‏ ان الضوء يحمل المكان إكم)؟ والزمان (كيف؟)» لاعطاء 
الأشياء أشكالا » تتضمن موضومعات بدلالات ذات معان 
كما له قدرة على الانشاء والت ركيب » لأن زمنه متحرك» 
والاجساس متعلق بزمنه » 


مفهوع الخوع والظلام قى العرخن السرحى 


۴ أن الضوء وجود [ جوه ) » امتداد [ تشكل ) ١‏ ثبات 
و اسشقی آل (مادة كعلة) » حصبوز » والظلام إعارض)ء 
صبفة ¿ نی النفی ١‏ غڀاب ء يتفيس تبعا لتغياتث الإآطوار 
([حجم › شكل) › فيظهں فروقها ء وبالامکان أن يتحول 
العارض الى چوهن ء ولكن لا يمكن آن يتحول الجوهر 
الى عارض وب ([الجوهر / العارض » مستقر / متحرك. 
حضور / غياب ) نتعرف على الشكل ٠‏ 


۳ الضوء مركز الصورة ا[ الجوهن / العارض ) وهى لغتهء 
ولا يمكن للانسان آن يفك بدو نها » وهی تحدد پواسطة 
الفكى والحس والرؤية » ولها آدواتها ووساتلها 
الخاصة بها ٠‏ 


ع ان الشعور يالز مأن پو لد الانتياه الى پو لد الشعور 
بالحاض f‏ والداكىة تول شعوز الاضي ٤‏ وألتوقم یو لك 


شعول المستقيل . 
ان هذه النظريات والمفاهيم يجمعها هاجس مشترك ؛ 


وهو هدق اليس هلة على دور الضوء المر گزی و تحوله آل اتاد 
ضوآنية ) فى العرض المسرحى . 


EN 


الفصل اثالث 


( الضوء والظلام ) فى التكوين البصرى 


r ek 


دل ااه 
العلامة الضوئة 


تناول العديد من العلماعء والباحثين العلاقات الانسانئة 
پالتحلیل » باحلال علاقات ترتكل على العلامات محلها › 
« علامات وظيفتها الأساسية › ھی آن تدل عیی ٹیء ما : آو 
آشياء يمكن آن تستعملها ضمن وظيفة العملامة » )۲۹٤(‏ 
وتخفاعل كلتاهما داخل فن اسح بحرية » ويقال » إن 
العامة ١ ١‏ هى ذلك الشىء القابل للادراإك » الدال عل معت 
لا يتحقق الا په » (۳۹۵) > وكل علامة تلعب دور المكافىء 
لأشىء ء ولايد آتها تضم علاقة دائمة بالشيىء الذى تحل 
مکانه » وهتا وف ین كر الياحث على العلامة المسرحية بشكل 
عام والعلامة الضوتية بشكل خاص ٠‏ 


فالعلامة « تقوم فى عملية تبادل المعلومات داخل 
المجموعة اليشرية ء بدور العادل آو الكافىء المادى للأشياء 
والظواهن والمفاهيم التى تعين عنها )٠٠٠[(‏ وميزتها 
الأساسية هى قدرتها ملى القيام بوظيفة الاستيدال » يعلى 
أن الكلمة تحل محل الثىء أو الموضوع آو المفهوم » فمثلا 


AY 


جفهوم الضوء والظاام قى العرذن السرحي 


النقود ححل محل القيمة » ومحل العمل كضرورة اجتماعية » 
الخريطة تحل محل اكان » )۳۹١(‏ ء والعلامة لم تدغل 
مجال الفن الا على يد ( يان موكاروفسكى ) فى المداخلة التي 
قدمها فى المؤتم الدولى الثامن للملسفة فی براع فی عام 
٤‏ : حیتماً عرفها بان « كل عمل شتى علامة » » و «العمل 
الفنى له صفة اإعملامة ۲۹۷(.۲) ء وما أن العرض 
امسر حى يعتب من بين الفنون التى ظهرت فيها مجالات 
النشاط الاتسانی بشکل كبر > وكذلك من بين آنواع عديدة 
من القنون الثى استخدمت تعيي « علامة ب يكر ة من قبل 
العاملين فيه » عل اعحبار آن « السرح هو مرسل كتيف 
لغدد کبس من العلامات التى تعمل معا بانتظام مرن»(۲۹۸)ء 
وبما آن المسسح دراما » فقد آخذ [ هوتزل ) فى تطبيق 
( دينامية الملامة ) مسرحيا من المفهوم الذى صسأاخه 
[ آوتاكار زيش ) « أن القن الدرامى هو فقن الصرر كووس 
وهو كتلكت من جميع النوأحى عل الاطادق » (۴4۹{ - 
واشارة الى عناص التعبير القنى ووسائله فى المبرح ء > يعطى 
( بيت بوجايتريف ) آهمية للعلامة المسرحية من خلال 
تقريقها عن العلامة فى وظينتها الاجتمأعية » ان السرح 
يحول جذريا جميم الأشياء والاجسام التى تتثعين فيه › 
وذلك بمتحها قوة فا فائقة على الدلالة تفتقر اليها ‏ تكرن آقل 
وضوحا فی وغیغتي الاجثماعية العادية * فى المسرح » 
تكتسب الأشياء الثى تقو تقوم بدور الملامات المسرحية بإ[ ٠‏ *) 
مقدمات خأصة وخصائص نوعية وصفات لا تملكها فى 
الحياة الواشعية » )۳٠٠*(‏ * أشن ء العلامة ة ی المح كشن 
غثى وتنوعا وكثافة . 


ر 


[ المضوء والظلام ) فى النكوين اليصرى 


لقد حدد [ کاوزان ) تلائة عشر ۾« نسق علامة » تعمل 
فى العرض المسرحى بدءا من « الكلمات » تغيير نقم الصوت» 
تعبين الوجه » الايماءة » حركة الجسد » المكياج» غطاء الى آس» 
اللوازم » الديكور » الاضاءة » الموسيقى » المؤثرات 
الصوتية » ولكل متها منطته الخاص » )١١(‏ ء وهى 
وسائل تعبیر تتداخل بعضها مع عض بانسجام وتوافق آو 
باختلاف وتعارض » لكن قى الدهاية غايتها الوصول الى 
تكامل المرض المسرحى ٠‏ 

ان أغلب تراكيب العلامات تتضح فى الزمان و كدلك 
فى المكان » وهذا ما يجعل تحليلها وتنظيمها عملية معقدة » 
و قسمت العلامة الى صنفين حب ( كاوزان ) (مج) : 


١‏ _ « الملامات الطبيعية : وهله تتعين بواسطة قرانن 
مادية » تقتصر معها العلامة بين الدال والمدلول عل 
علاقة العلة والمعلول مباشرة [ كما هو الحال فى 
الأعراض التي تدل على المرض » والدخان الذى یدل عل 
التسار ) : 

۴ الملاآمة الممسطنعة : نخيجة لتسخل انسانی آختیاری 
(**“( حتى قى الحال اذى يستدعى تدخل فعسل 

[چ) وقسمها إ پوری لوتمان ) الى مجسيعنين : 

١‏ ى العلامات الامسطلاحية [ الاتفاقية ) : التى يكون الرابط الذي يربط التعيير 
ياللضعون فبها غير محال ضمنيا ٠‏ فمثاذ يصسطلع على الضرء الاخضر حرية المرور والأحمر 
خطر الرور ۲ ولکن بالامخان اعطلا اليس تياما ٠‏ وخذا يعلى عدم وجرد آية رابطة 
غسرية ار لزامية بين مضمون الكلمة وشكلهاً ٠‏ 

۲ - العلامة الصورية إز الأيقونية ) ذه تاترحن تعبيرا وحيد! لكل دلالة ء تعپیر؛ 


برتيط بهذه الدلالة پصيرة طبيعية * والرسم عثال معروف لهذا الثوء عن الحالمات . 
ویتم ادراکها اسع عر آدرآك العأذعات الاصطلاحية * ` 


۹ 


مفهرم الضوء والظائم في العرض الارحي 


المراقب ( الملل ) » فى اقامة الرابط بين حامل العلامة 
والمدلول » (۳۰۲) ٠‏ 


وهذا ما ساعد [ كاوزان ) على صياغة ما آسسماه 
« [ باصطناع علامة طبيعية بيثية فى المسرح ) > وذلك 
بتحويل العلامات الطبيعية الى علامات مصطنعة » )۳٠۳(‏ » 
قد تكون ثلك العلامات لا ارادية فى الحياة » يحولها المسسح 
الى علامات ارادية » وقد لا تكون لها وظيفة اجتماعية » 
زلكنها تكتسب ضرورة وجودها فى المسرح > ان الاختلاف 
قى العلامتين هو فى مستوى الاصدار » وليس فى عملية 
الادراك » وهذا يعتمد على وجود أو غياب آلار !دة فى إصدار 
العلامة ٠‏ 


ار ملت العلامة پہقاهپم عدة منها ما انضسوى تحت 
لوائها ؛ ومنها ما عارضها آو اخثلف معها فی پعض من 
جواثبه › لکتھا گلھها تصب فی تحقیق مفهومها » فاندایل › 
والاشارة ء والومز » والعرض » والشاهد ء والآيقون ١‏ الخ 
کلھا چات لتمين مفهوم الملامة » بناء عل تعددية 
وظائفها التي تقوم بها ˆ 


يؤكد [ كاوزان ) على آن العلامات المسرحية كلها 
اصططناعية « كوتها ناتجة من عملية إرادية مبنية على تصميم 
مسبق وهدفها التواصل ( الاإيصال ) الآنى » )٠٤(‏ : 
فالعرض السر حى يستخدم السلامات المأخوةة من مظاهن 
الطبيعة وما فيها من ثشاطات انسانية » مشفوعة بقيم دلالية 
آکش كثائة ووضوحا ء يرغم آن يعض تلك العلامات الطبيمية 


E 


ز الضوع والظلام ) فى التكوين اليصري 


ليست سوي ردود قعل لا تحمل وظيفة تواصلية » لكنها 
تكتسبها على خشية المسرح ٠‏ 


والعلامة کما چات عند برس « شىء ما ۔يقرم لأحدهم 
مقام شىء آخر أصلة ما آو لقدرة إو حضور مادی پر جع ال 
شیء ما غائب » (۳۰۵) › فھو بذلك یقدم حدودا یامکانها 
أن قعالج نوعی العلامة _ آيضا ‏ وهنا ما يؤيده [ جارس 
مورس ) « اثها علامة تشابه فی علاقات | ما تدل 
عليه » )۳١١(‏ : وتسمى كذلك لأنها تشي إلى الأشياء » 
والافكار ۽ والأقعال ء فاذا! كانت من دون ثرا ب آو اتصال ¢ 
فان العلامة تفقد معناها ودلالتهاً » وهذا يحنى تميزها فى 
3 تعددية وطاثفها وقدرتها على التحول الدائم » وشاصة 
«التحول» هذہ یعفرد ھا السرح دون ٻاقی المتون»(۷١۳]*‏ 


إن وظيفة العلامة ء بالاضافة الى ذلك » هو تعزيل 
الادراك للمشاهد ( المتلقى ) الدائم » فى تعيين المكان > 
و هذه الوظيفة التعيينية هى التى تؤّكد ثبات هذه العلامات ء 
التى حتفل بآقوى ديناميكية للفعل الذى يجرى فيها ؛ 
وبالامكان أن تكون الملامة ليست كتابية وانما صوتية أو 
علامة ضوئية ٠‏ فالملامات فى المسرح « ليست علامات 
وضو ع ما » بل غلامات لعلامة لموضوع ما » (۳۰۸) > أو 
کما پسمیها ( هنریش كومرتز ) «المباشر وغير المباشر »> ان 
جو هرا کما عتد آفلاطون وآر س طو ہہ ممیزا فی اطار 
الادر اڭ بع وارض تنتعى اليه عادة » پعتیں میاشرا ٠‏ 
فی حین آن جوهرا ممینا پعوأرض تختمی اوھ آخر 


یعتہر غین میاشی » [(۳۰۹) › آو کہا تطلق ملیها 


AY 


مفهوع الضوء والظلام فى اليعرق الأمرحي 

( آن آپرسفيلد ) قراءة نظام للسلامات حسب محورين 
اثتان « المحور الىمودى » آى محور التعويضات أو محور 
القياسات الحصرينية : والمحور الآفقى آى محور التأآليفقات آو 
محور التراكيب التعبدية » )۴١١(‏ »› أى امكانية تعويض 
علامة بأخرى لها القياس التصريفى نفسه فى كل لحظة من 
أحظاتث الحرض » و هتا تكمن مرو نةالعلامة المسرحية وامكانية 
تعويض علامة تنثمى الى شفيرة بعلامة تتتمى الى شغرة 
أخرى » « ومحور التراكيب التمييرية يتضمن توالى سلسلة 
العلامات وترايطها » بحيث يمكن بواسطة الثعويض تشغيل 
شقرة دون إخرى ء ونشل الحكاية من نمط علاماتی الى 
اخ » من غ آن يكون هتاك اخلال بالترابط » )۳١١(‏ > 
يصاحبه تكديس عمودى للعلامات الآنية فى العرض U‏ ومن 
اللعب بمرونة على المحورين › تاأتى قدرة المسرح على تقديم 
شياع عدة فی وقت واحف »ء كتشاباك الحكأايات وتشعها : 
ان قابلية التحول التى تمتلكها العلامة المسرحية تؤدى الي 
تلوح العلامات » التى تفر تحول البتية الدرامية » هذه 
خاصية تتمين بها العلامة الضوئية فى تغيي المكان أو الجو 
العام أو الحالة النفسية » اعثمادأ على زاوية سقوط 
الضوء » وزاد دور ها فى خلق القمضاء المسرحى مع ازديآت 
تطور تقنياتها الكهر بائية منسذ ابتكار ( آبيا ) باحلال 
الفضاء الیثى عل أساس تفبرات الأشكال التى توض ما 
الاضاءة الموجهة والمضبوطة لخشبة المح محل خداعالآشكال 
الشفافة المىسومة بايهام » معتب! وظيفة الاضاءة الرئيسية 
هی تحديد واباتة الأشكال فى الفضاعء » )١١١(‏ » وبلور 
( دیتشارد بلبرو ) رمزا آوليا ير بعل علاقة آربسة توابع 
تلاضاءۃ فی السرح ھی ١‏ « تار }لر ؤ ر elective Visibility‏ 


TY 


ز الضوء والظلام ) فى .التكوين البمرى 


وکشف الشكل } تحدید آبیا ( Revelation Of Form‏ 
والشاليف ( الكوين ) Compo‏ » و اkلvgي Mode «'g|‏ 
بآر بع خصائصس ضوئية يمكن ترأكبها وضبطها : القوة آو 
الژية yااقد#اس‏ ,۽ وأللى ن اماد ۽ والتوز يم Distributior‏ 

(r ¥) Movement aS ,__xİ! j‏ - كناك » فان يعض العتاصر 
تكتسب دلالات جديدة عند اتصسالها بآشكال 
فنية آخرى وبالوسائل العقنية المرحية » وهكذا» 
فان ممّلا مضاء بطرائق مختلفة ومن زؤأيا متعددة › 
يمكن آن يعبر عن عواطق وانفعالات مختلفة » فجو احتقالى ‏ 
حیوی معرج يأٹی من اضاءة عثيفة وتلوين تعبيرى » وجو 
مآساوی حزين یاتی فی آلوأن با هته وأضاأءة خفيفة € و هکذا 
٠‏ تأخد يعض العناصر للأشكال المختلفة فى الفن دلالات جديدة 
عنك امال بعضها باليعض الآخر على المسرح « وها 
ما يمكن المشاهدين [ المتلقين ) ذوى الأذواق المختلفة 
والمتطلبات الجمالية غر المتجانسة من فهم المسس حية »(ےً ۱( 


ان اجتماع مادقين آو أكثر على الخشبة ترؤسسان مكانيا 
امکانیة اششر ا کھہا فی معنی ‹ (البون Proxemics‏ ( أو المسافة 
الثى تفصل بينهما » )10( > وهى جزء مق المتطلبات 
الجمالية للعرض والتى تشارك فيها علامأات متعددة » على 
آن المرض المسرحى « عيارة عن مجمسوعة آو نظام من 
العلامات ذات طبيعة متعددة » تابعة جز تيا الم يكن كليا _ 
ال تظام تواصل » )۳۱١(‏ > يتضمق سلسلة مق المرسلين 
وسلسلة من الرسائل ومتلشيا متمددا لكشه قابع فى المكان 
تفسة ء وذلك من خلال تحديب العلاقة بين العلامات ومراجعها 


NY 


مفهوم الضوء والغظلام فى العرض امسرحى 


على خشبة المسرح دون تحويل المسسح « الى تقليد أيقونى 
للواقع بدرجة آو بأخرىء ودون جعل الأيقونية معيارا لتذوق 
العلامات المسرحية»(۷١۳)‏ وھذا۔ آیضا ‏ لا پعنی منهوما 
معقدا فى بتية العلامة بدلا من اعادة التشاپه » وعدم تطابق 
الفكرة » إن العمل فى الفن يقود الى نفسه ولا يقود الى 
غبره » حيث إن السقائق الأساسية فى تنوع اللغة لا تحمل 
الآفکار نفب ها “ زحسب ) لوتمان ) ۽ فان م النموة ج القيقى 
فى شكله العام لم يخلق رسالة فى الأعمال تفسها » بل 
تضاف اليه لغته الخاصة » )١۸(‏ » متل لخة الفن التى 
تخرج خارج تمٹل العالم » حیٹ شفراتها تظهر خاريج آى 
اتصال مع عمليات المجتمع وتطور الثقافة بشكل عام » وهنا 
يجرى الحديث عن الوظيفة الدالة « حيث تعد العلامة تتيجة 
الاسخدلال » وذلت الاستدلال پرتبط بشکل تیادلی بمستوی 
التعبين [ الدال السوسيرى ) ومستوى المحتوى ب[ المدلول 
السوسرى ) » )۳٠١(‏ » وهذا ناتج من قواءة مجموعة 
العاملين فى المرض »> والقراءة التى آنتجوها والتى يتروها 
المشاهد ( التلقى ) » حيث أن هذه الوظائف الدلالية تعطى 
للمرض المسرحى صورة ديناميكية لانتاح المعنى ء قيحل محل 
مخزون العلامات والتبادلات اليكانيكية فى بنيتها بين الدال 
والمدلول › کی تسمح بتاكيد هدفين مستقبليين › الأول > 
الحقيقة بآن العلامة تفسها مع بعض من حقيقتها المستقبلية 
لا تحال بخواصها الداخلية للفىء الدى توضم فيه > 
والثانى » خاصية مستقيل العلامة فى تباتها واستقرارها 
الآكيد » واستمرأرية ارتباطها يعني المظهر ء والثىء 
والفعل » وهلا لا يعثى حاجة الملامة الى ثبات فى المعنى 
لفترة قصبرة جدا » لأن الثباث والاستشرار يشكلان تدريجيا 


5 


ز الضوء والظلام ) فى التكوين البمرى 


يعض معانی المظاه والاشیاء والافکار > والتی تأتی بعلامات 
صسغارة من خلال نشاط وظيفتها الاجتماعى انطويل » وبا 
أن وظيفة العلامة ھی الفصلى والتمييز و«فخل علامة تمتلك 
فی ذاتھا ما يمیزها عن الملامات الآخری وهو ما يسس 
دلالتها » وهذا يدل على أن فمل الدمييز يطابق فمل الدلالة فى 
کل علامة »(۴۲۰)ء وهكذا كل ما يقوم بوظيفة الدال » لاہد 
آن يكون قادرا على تنسي نفسه فى ألسياق الخاص للعرضص 
المسرحى ء بتحليل الحركة المزدوجة _ ( وظيفة ‏ دليل ) ٠‏ 
ففى مرحلة آولى « ان هة! التضكيك اجرائى فى عمقه 
ولا يستتبع بالتالی ظرفا زمنيا حقيقيا » )۳۲١(‏ لتشسبع 
الوظيفة بالحعنى » وهنا التشبع يكون » حيثما يكون هناك 
مجتمع » ويتحول استعماله الى دليل على هذا الاستعمال ٠‏ 


ان الفنان هو الى يخلق العلامات التى يجسد بها 
الفكرة » ومن المستحيل قصل الفكرة عن العلامة دون خط 
التدمیں » آی انھا یجب آن تدمر کی تفقصل عن پعضها › 
وهذا ما يحدث فى احتلال العارض مكان الجوهي أو تغيرآات 
الأطوار وثبات الكتلة واستقرارها وتغي الحجم والشکكل : 
و هذا کله ( ينقط ) بضم ألياء وتشديد القاقف مع فشحها ) 
فی المرض من خلال ثظام الاضاءة » حیث يشوقف فى 
العرض من خلال قيامه بعزل مجمسوعة من المشاأهد » حيث 
الازاحات الشكلية بين النظم المسرحية “ 
پک 
ان جمالية الصورة الفنية المسرحية تتتج من خلال تتوع 
العلامات ء فالاتساع والقوة للصورة يمتمدان على امشداد 
الثجاور للحاضر والمسخقبل »> وكما للفتون الأخرى 


EE 


مفهوم الضوء والظلام فى العرض المشرحى 


علاماتها > فان لمح علاماڻ خاصة .به » تظهن المماني 
والآشكال وتجسيداتها كلها “٠‏ وبا آن العلامة تفصح عن 
علاقة ثناتية » فهى تجصع بين المتهوم الذهنى والصورة 
السمعية » وهذا ما يطلق عليه ( سوميس ) دا ومدلول > 
باعتيار المدلول أحد طرفي الدليل »ء والذى حدد بتسميته 
( مفهوما ) »> والقرق الوحيد الذى يجعله معارضا للدال هو 
آرم ها الآخر و سبع «فالاشياء والصور وار كات ٠٠٠١‏ الخ 
تحيل » بقدر ما هى دالة » الى شىء لا يمسكن قوله ألا من 
خلالها»(۳۲۲) » وعليه يستحيل الفصل بين الدال والمدلولء 
ولكن بالامكان آن يعوض الدلول بعادة معيتة » هى مادة 
الكلمات » وعفرض مادية الدال مرة آخرى › التمییل الو أضعح 
بان الادة والاهية ء والامية بمکن آن کون غير ماد ية ( متتل 
ماهية المحثوى ) › التى تقتر لاقترب من مهوم العارض عتد 
( آفلاطون وآرسطو ) » وكدذلك تغيي الأطوار عند ( توم ) 
فی یات إلكثله واستقرار ها ESE‏ أالأش کال والاحجام 
( المساحات ) ء اف يسكن القول بأن ماهية الدال. مادية 
دائما ‏ ( جوهر ) » كونها أصواتا » وآشياء > وصورا ٠‏ 


ان التصل پوحد بين ادال والمدلول لانتاح العلامة »> 
التى قد تكون بصرية آو صوتية ٠٠٠١‏ ألخ ٠‏ 

د ان وحدة الدال والمدأول لا تستتغقد الفمل الدلالى ء 
لان الدلیل پستمد قیمته ‏ آیضا ۔ مما یحیط به › ٿم أن 
المقل کی يدل» لا يسلك تهج الربط والاقترانء وانما تهج 
,و هكم ار والائقطاع “ 


١ 


( الضوء والظلام ) فى التكوين الابصرى 


ان العوامل الأخرى المحيعلة بالضوء من ألوان واشكال 
وديكورات وآزياء ومكياج » توصل معاتيها بضعل الضوء » 
فآی تغب يحدث فى الضوء « عندما تكتسب العوامل الأخرى 
قیما جدیدة آو تتخد وضعا جدیدا داخشل المالم الدرامی 
)٠ **(‏ ان الحدث ينتج عن تغيير المتغ آو الدينامي » الى 
يتيح الانتقال بطريتة منطقية وزمنية ؛» من موقف ألى 
آخں » )۳۲٤(‏ » فكل موقف جدید يشکل آنموذجه الخاص 
الذى يصلح له » ويتوقم آن يتم تبادل الوظائف بين العواملء 
حیث آن « کل ما يرى على خشبة المسرح » يصح اعتباره 
مجموعة عوامل محركة » (۳۲۵) » وييقى المسرح پحسل 
لغه البصرية العامة ولغته الضوتية الخاصة » من خلال 
رسمه علاقة لا متناهية مع بقية العموامل الأخرى ؛ د لأن 
الكلمة غي كاملة وتقع أزاء الي ني ی عجن ؛ ٹجھد عبتا 
لتجاوزه » ٠ )۳۲٦(‏ فتآتى الاضاءة كعلامة لتحدد المكأان 
على خشبة الممرج ٠‏ ) 


« فالضوء المركن على قسم محدد من الخشبة يعنى 
الكان الآقى الحدث ١‏ ب(“ ") ويبكن عل سمشل 
آد اکسسوار »ا الخ ء »> تايط إالضوع عليه 
(* 7( ليست الغاية تحديد اكان المأذى » وانا 
آيضا أبراز ممثل ما آو عرض ما بالنسبة لمحيطه : 
فيذلك تصبح الاضاءة علامة للأهمية المؤقتة أو 
ااطلقة للشغصية أو الفرض المضصاء ٠٠١ ( ٠‏ ) 
0 القدرة على تضخيم أو تمديل قيمة الحركة 
و التشحرك آو الديكور » وهذا يعتى امكانية 
اا قيمة سيميولوجية جديدة » أذ ان وجله 


¥ 


مثهوم الضوء والظلام فى العرض المسرحى 


الممثل إو جسمه أو قطعة الديكور » يرز ليأآخذ 
شكلا من خلال الإضاءة وكدذلك الحال بالنسة 
للون آلذى تشعه األاضاءة » فهو أيضا ‏ ياعب 
دورا سيميولوجيا »> (TTY)‏ ا 


ان آلوان الاإاضاءة ترتبط ارتاطا وثيقا . وتمتيں 
م وأحدة من اهم الأنساق التى تشكل الفقضاء ا مسر حى ٤‏ 
لأتها ترتيط بالمسافة والمدى واللامحدودية وبالممق وحرأرة 
الأشيام * ولیب أثساق العلاماتث اللوتية دورا کریر! فی 
بناء الفضاء المسرحى » نتيجة الترايط الكبي ما بين الفكر 
( المؤسس عليه ) النضاء » ومفهوم اللون فى الجو والدلالات 
اتی تتتج منه » (۳۲۸) ۰ 

ان المرض ( الصورة ) فى المسسح المعاصس يأخذ آشكالا 
متتوعة جداأ » من خلال الاستخدامات العقنية الحديثة ء التى 
لهأ الشدرة على توصيل علامات تنتمى الى مختلف عشاصر 
المرض المسرحى » أو حتى تلات العلامات التى تقم خارج 
عناصر+ ء مثال ذلك « العرض السیتمائی الذی يدخل ضمن 
عرض مسرحی › یجب آڻ یدرس آولا من خلال سيميولوجية 
السيتما ء أذ ان وجود هذا العرض يمعتس علامة من درجة 
می كبة » لآنه يثبین ما يحدث فى الزمان نقسه فى مكان 
آخر » آو آنه ييين آحلام الشخصية * ۰۰ الخ » (۴۳۹) ء 
ان للعلامات المىئية قدرتها فى آن تفعل فعلها فى القضاء 
والزمان فى آن واحد » پينما السععية (الكلام واللغة) یتیدی 
فعلها فعلا زمانيأ فقط ٠‏ وللملامات الأبصرية قدرة آکیر فى 
التتاعل مع الادراك السى ء لإأتها تمسل الى العين قبل 
الصسوت ٠‏ 


1: 


( الضوم وااظلام ) فى التكوين البمرى 


وللضوء قدرة على اخترال العلامات المتكررة والمتشابهة 
وامتقار بة على المسرح » وذلك أما بالتر كيز على علامة معينة 
آو باضعاف الاضاءة على بقية العلامات الأخرى » قهو بذلك 
يعدل من حالة التشثت التى تصيب العرض فى حالة الاسراف 
باستعمال العلامات » حتى وان كانت علاماث متباعدة * أن 
انسلا علامة عن مجموعة من العلامات كأن تکون مشلا آو 
قطعة ديكور أو اكسسوار ومتأبعة الضوء لها » معثاه » 
اعطاؤها أهمية وفاعلية أكي » وهناك « علامات اختسرت 
اتفاقا كى توحى لنا بمرجمها الأصلى تسمى ( الرمل ) › 
وهكذا فان نسق الشوء : الأحمن / الأخضر / الأصض » قد 
استعمل اصطلاحيا للاشارة الى الأولوية فى المرور»(١١۴) ٠‏ 


العلامة الضوئية اذن : تقوم بتنظيم التر كيب الداخلى 
للنسق الدلالية للمرض من حيث الشكل وحركة ثطور 
المعنى » عن طريق الانفتاح على الواقع الأذى آتت مثنه » 
بتوسطها فى خلق العلاقة بين عناصر العرض بما تعتمده مث 
معارف وتقنیات » تسمح بتمیز مکان ثواجدها بان العلامات؛ 
وتحديد العوامل التى تكوتها ‏ لون » تشبع » سطوع > 
كثافة ٠٠٠١‏ الخ وقوانين ترابطها فيما بينها » ويتناسب 
سدها فى ربطها الدال الدلول بتحويله الى آداة مسرحية 
مو ئية ء كأن يكون الضوء الساطم تهارا والفضوء الخأفت 
ليلا > فتوضح عتاصر وآشياء بارساء قضامء وزمان لها 
قى لحظة التعبس » انطلاقا من تواجدها على المسرح » فهى 
يذلك توهم آنها تميد تأليف واقع مرئى على خشبة ارج ء 
لكته ليس بالمرجع الحتيقى » وانما. شىء ماله قيمة العلامة » 


٠۲۹  هوضلا مفهوم‎ 


مفهوم الضوه والظطلام فى العرض المسرحى 


فهو تخيل الواقع الخارجى > انه تخيل المتخيل بوساطلة مص 
الاضاءة والمخرج 


ايحت الول 
الضوء والشكل 


من الواضح آث العرض السرحی نشساج تركيب عسدد 
من المناصس المختلفة لكل متها دلالتها ولا تحضر فيه 
تواتر! > الواحد تلو الآحخي مستقلا بذاته » وأانما تحضر 
ثيه متفاعلة في شكل متناغم متداخل ء وعتدما يبلغ التر كيب 
درجة عالية من الحيوية والاتقان » فان لغة الضوء تظل هى 
الغالبة باعتباره مركن الانطلاق باتجاهات متعددة كما قى 
الشكل العالى : 


اتطلاق النوء من المركز الى بقية العشامي 


الضوء ليس رؤية فقط أنه شعور فحيشماً يكون الضوء 
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( الضنوم. وإلطلام ) فى التكوين البمري 


والظلام () ؛ لأن لها قابلية على مشاومة استمرارية التغير 
فى امتدادات الصور والآلوان والأشكال والأحجام واملامس 
والخطوط ء تلك التغبرات التى تضيفها ذاكرة الانسان . 
وبالضوء ‏ آیضا ہ نمین الآشکالء لقدرته علیاخراے معانیها 
على خشبة المسرح › فالضوء على الخشبة يؤثر فى الائسان. 
تآثارا قويا لآنه من اختیاره » ویستطیع آن يتعرف بپوساطته 
على المأضي > اټ حدث قد الس › و كلك العاضر الذی تو اجد 
من الماضى بشكل غر محدد » وبدذلك يرش الماضى فى 
المستقبل ›» ويوضح الشكل التالى التداخلات التى تحدث بين 
الأزمنة وأنتقالاتها فى الضوء على المسرح : 


الماض بمدلد الحط الداكن الذي يتداإاخل فح إلحط اقات 
فی عرکز وسطی اننقاا الى المستقيل الممثل قي الخط المبقط 


والتى يلعب الضسروء فى تحقيقهسا دورا كيرا » اعتمادا 
على تطور تقتيات الآجهزة والدلالة عليها فهو بدلت يرسي 
حركة الاإيقاع الداخلى للدراما » والأجواء النقسية حسب 
تنو ع الأفعال ليقدمها ؛ كما يحفز خيال المشاهدين والممثلين» 


() عندما کت [ ایا ) عن فن الضرء لم يكتب أحد عن فن الظلام حتى المقزن, 
العشرين ؛ حين بدا الإهتمام يه فى الدراما الحديثة ء حيث ظهن الصراح بين الضوء. 
اطلام عن خلال توزيع الضرء والتطظليل وائظل فى شدة التدرجات رقابلية آلتحرك 
والانتقال ولون الضوء ٠”‏ 

Sih 


مخهوم الضوء والظلام قي العرض سرحي 


و پصبح ميزان الحصسارة والبرودة اتی تقشوی دواخشل 
الشخمات » قينحت أشكال الأشياء ويح كها بتخيي حجومها 
لیزید سن ترسیخها فی الذاكرة ویزید من فائضش ثرائها 
الالال » ویحول الأشیاء التی کانت تقدم كرموز فى السابق 
الى شكال جلية واضحة » آى من الأشكال التي بامكان الضوء 
أن يميزها » وما أوجه الأشبه والاختلاف بيتها ؟ كيف 
یدر کھا الانسان ؟ في ضوع هذه الأستلة يقسم الشکل دہ 

ال جزءين من حر كتين متجاور تين بينهما انقطاع : 

١‏ جزم مادى : (داخلى | جو / وجود/ ٿا بٿ 
ومستقر / حضور / نفی ) ` 
۳ جزء شکل : ( خارجى / عارض / امتتداد / 

متحرك / غیاب / نق التنی ) (چ) . 

ے الجزعء المادى ( الكتلة ) : وهو الجزعء ألأول فى الشكل 
ناتج عن حرركة ضيقة ‏ جوهن » وجود » ثيات 
واستقرار ؛ حضور ‏ و بالامكان تمييزه » ويمنح القكر 
قدرة التمییز بین الأشیاء لکی يختار منها شيتًا يكون 
المشهوم المجرد » وهسو لا يتغين باسقاط الضوء عليه 
ویبقی كما هو ۰ 

۳ ى الجزء الشكلى : وياتى بعد عملية التمييز ويطلق عليه 
حركة الادراك » منه الشكل ( الامثداد ) » والتوظيف › 
وهو الجرء الأكش فاعلية فى العرض السرحى لقدرته 
التمبيرية ودرجة تأثره فى المشاهد ( المتلقى ) › 


(د) هذه الفردات مسستقاة هن الاطار النطرئ لفاعليتها فى ادراك المقبوم 
وغلدما پذکر آی متهبا ١‏ قاثه يحتى مجموغ الكل آلوارد اعام الجزء الذى يعتيه “ 
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ز الضوء والظاام ) فى التكوين اليصري, 
ويرتبط ‏ بسلاقة وليقة مع الضوء » وبالأخصس فى 
الاضاءة المسرحية » ويؤكد على الأجزاء دائا : مع 
تآكيده على العلاقة بينها » ولكله يركب تلك الأجزاء 
نسبة الى الاحساس ؛ ويكشف يناع تلك السلاقة > 
فیعطیها معن ويژولها » ویحمل معه اتجاها جمالیا ‏ 


الشکل كما ورد فى التعریف الاجائی > فكرة تظھں 
للعيان بعمل بصرى يتفرد بشكل هوق ويناء متميل 
ويشكل جوهر التكوين » ويتكون من كثافة »> وقيمة ؛ 
وثباین " ٠‏ ) 

الك افد راتععاط : تمتيں على التباين فى درجة 
التشسيه «ناوإنا8# دإخل حدود الشكل الذدى يمشل 
ألجرء لادی منك ¿ و يما ان التشبع يمل در جه نشار اللون. 
فى الاحساس فان ادراك الشكل يتم اعتمادا على : 

— Chromatic and Achromatic اللوتية واللالونية‎ 

۲ البراقية التى تعود الى الاثنين Brightness‏ ~~ 

۳ صل اللون Hue‏ ~~ 

۶ إا بع Faturatior‏ -— )۳۱( 

إن أصل اللرد 11١‏ والتشبم ta uraton‏ يود الى 
اللونية فقط » وان آی تنوع فی صغات آي منهما آو فى أية 
التياين » فان الائسان هو الذى يبتى ادراكه للشكل ؛ 
معتمدأ فى ذلك عل : 


TY 


مفهوم الضوء والظلام فى المرض المسرحى 


۲ - خاصية الانعكاس التى تمتلكها المادة » أى الملمس 
اليصرى ٠‏ 


ان أضافة الأسود والأبيض والرمادى الى اللون تقلل من 
لوئيته » وتتغس كثافته > آى شدة الضوء » فاماً أن تكون 
أكشى براقية آو أكثى دكنة » ويبدو تغير فى اصل اللون 
ما۸ آيضا » هذا لآن الأسود والأبيض لهما تأآثير فى الصيغات 
قى حالة مزجهماً » ريتضح ذلك بشكل واضح بالتالی على 
أصل اللون » وکاثه پارد ء كما فی مزح الأسود والآصض ء 
فالأسود يعمل كآنه اللون الأزرق ء فهو يخنض كلا من‌القيمة 
والكثافة ويغس آصل اللون الى الأخضر ء وميزة الاخضر 
فی خاصیته عند مرج لوتى صبغتين محباينتين فى القيمة ء 
فان أكثر ما يتغر حجم اللون » وكذلات القيمة اللونية 
والشحدة » اذن » كل شىء فى اصسل أللون لوتى › بينم كل 
المواد التى تحتوى على الأسود والابيض ل لوتية ٠ )٣٣١(‏ 

تخلنا"رؤادت كثافة المادة اللونية » ترداد براقية الضوء 
أو تيدو آكثر ضوئية » وكلما تتوعت الأطل وال الموجية 
بالضوء » تهر طفل ”اللون » مل الأحمس ء والبرتقال > 
والأصفر » والأخضى + والآزرق › والأزرق الخضر 1100 
والېنقسچى ˆ ۰ 

ان صل اللون يظه قويا ومشبعا » ولكن اذا أضيف 
اليه لون يطول موجى مخثلف » فانه يخقف ويصبح أقل 
تشبعا » وعليه ؛ فالآحمس اللقى يكون آكش تشبعا من 
الوردى » وألا آصبح للائتين »> الآصل والبراقية أنفسهماً ٠‏ 


E 


( الضوم واتظلام ) فى التكوين البصرى 


ان مرح الإلوان غي كاملة التشبمع » آى التى تكون فيها 
الأطوال الموجية كلها بالقوة نغسسها » تبدو رمادية آو 
بيضاء » اذا كان التشبع كثيفا ء آو أسود اذا كان التشبع 
ضعيفاً جدا > « فاذا تغبرت الكثافة تبعا لطاقة الضوءع : 
غان أصل اللون والتشبيمع يتغران توعاماء وأن تنوغخ 
اليراقية يكون تبما للطول الموجى » ويسمى تأثس الكثافة 
فى هنه العالة ثور أ ثية - ee‏ eمنسسا(‏ ۳۲۳) و هثاك تشابه بین 
اإلكروبا عصسسطن والكشافة لامتلاكها صفاتها تقسها ء 
والجدول التالى يوضم العملاقة يين الصيغات والضوء › 
وعلاقتها باللونية واللالونية (۲۳) . 


الضوء الصيقات 
اللالوية ٠‏ اليراقية ألقيمة 
البراقية ) القيمة 
3 اللون أ اللون 


التشبم الكتافة أو التروما 


القيمة ١ا٠٠‏ : تعتمد على كمية الضوء التي يمكسها 
الشكل » وهى صفة تجعل العين ترى اللون سأطماأً أو قاتما 
برعم تقاوت الأصول اللوتية ۴۳۴١‏ ء جيث اختلائها فى 
القيمة » وهى تدل عل براقية اللون »ء أن أصل اللون 
لا يتغي اذا لم تتغير أطوال الموجات الضوئية التى يعكسها 
وكذلك درجة تشبعه » اةا لىم يضف اليه آى كم من لسون 


9 


مقهوم الضبوء والقلام فى العرض المعوحى 


محايد » الكن درجة بريقه تتغير كلما ابتعد عن مصدر 
الضوء » وذلك للنقص الحاصل فى كمية الضوء الساقل 
عليه » ويتم ذلك على المسرح باستمرار » وذلك لانعقال چسد 
الممشل والائاث آو الديكور من مكان انى آخس > وكثذلك 
التغيرات التى تحصل نتيجة اسقاطل الضوء على الأشكال 
shapes‏ وللقيمة دور فن تحقيق تقييم المساحات المختثارة ‏ 
ویتم تبویبها فی : ) 
١‏ الألران التاتحة × طنط - 
۳ الالوان التو Intermediate Key la.‏ » 
الآلوان القائہة 1w Key‏ (۳۵) . 
أ الألوان القأاتحة : استخدم مصطلح K١‏ ال آخوذ مخ 
المصطلعح الموسيقى لتآكيد الىلاقة التشخيصية بين 
- التدرجات اللونية » وتلك مجموعة القيم اأضوئية 
الفاتحة ) التى ثثة تنتج الألوان الفاتحة » و يهذه الطر يقة 
) يکن تقييم المساات التى تم اختيارها » وهده 
الألوان ( الفقاتحة ) لها خاصية تعيب تعريفية فى 
الضوئية والرهافة والدقة » بحيث تجعلها متاسبة لتأكيد 
أغواضها وغيى مناسبة لغيها * 
۲ الألوان المتوسملة : وهذه تكون بين القاثعح منشخفض 
الدرجة والقاتم المعتم آو الأسود» حيث ان لها خاصية 
تعس مميلة وموترة ` o.‏ 
الألوان الشاثمة : من القاتم المسود الى الأسود » واأنتنبة 
هى قيمة لونية منخفضة » تمتلكت خاصية مخففة داكنة 
ائ حت ما × 


(,الضوم. والغظلام ) فى التكوين البصري 


اتن » يعتين الأبيض أعلى درجة فى اأقمة اللونية ؛ 
له پعکس آأكيں كمية من الضوء ».والأسود آدٹی درجة فيها 
انه يمکس آقل کمية من الضوء آو قد لا يعكسهاء > والتدر جات 
اللونية وأللا لونية كلهأ تقم بينهما » وهى اسم يعطى 
لتدرجات الضوء والظلام » ان المواد التى لا قابلية انىكاس 
لها تقع خأرج الضوء « وان الضوء الأحمن ينقد أشعاعه'» 
و يبدو آقل وضوحا فيما اذا كان الضصوء الساقط عليه 
خافحا ء لآن الألوان ذات الموجات اأطريلة خفقد حخاصية سرعه 
استجابتها > الى العين أكش من تلك ء ذات الموجات القصبرة ء 
فالأزرق يظهى آكث سططوعا [ براقية ) من الأحمس فى 
الاضاءة المعتمة القليلة » لكن فى الاضاءة العالية » يكسوؤن 
ألأاحمر آکتر ہن اة يسه اليبرت تق ال قالاصقر “ *." 
وهکتا » )۲۳۴١(‏ > وبا أن تغيرأات مستمرة تجری فى كمية 

اإضوء السأقط على خشبة المسرح : وعلیه پجب آن پكکون 
لك فی حسبا پات اتم الاضاأءة . 


التباين اماصمت : ان لاختلاف الأطوال الموجية 

فى الضوء المنعكس من الأشكال تأثرا فى تفاوت مساحاتها 
واماد FEE‏ بر !اقیتها والظلال رالتظلیل الذئ پيحصل 
ها حيث يتفي الشكل اذا ما فقد التباين ويصبح مسطجا 
بدون إ بعاد و يفشد الانسان الاحساس به * 


پعتب لديأ ين قاعدة لادراك الأشکال ۽ اضوع انگ 
من شكل فى المجال البصرى ‏ يعتمد على كمية الضسوء الذي 
تعكسه الادة و نوعة و پالطريقة والكيقية التی انعکس فیھا ‏ 
يسقط على الشبكية بشکل یختلف فی خواصه وکمیته » هذا 


YY 


مهوم الشوء وائظلام ى اعرش المسرحى 


الشكل بعثير استجاية لردود فمل الأعصاب . التى تحرر بشکل 
طاقة فی اذهن » هكذا يبنى الانسان أدراكه عمل أن له 
هكلا "ه۴ . لأن التباين أنتج بنية في الشكل ٠‏ 


اذا ثبت التباين » بين عنشأاصر الشكل » سواء أكان 
بالتماثل آم الشكل ١ءهط؟‏ [ي) المتشايه » فان التباين 
والتدر جح والتغي فى الحجم سيسمر عن أظهار الفضاء ‏ وان 
اختلافات التباين وتدرجاتها وعلاقاتها تخدم الوظائف الميتة 
ألتى لا حياة فيها على خشبة المسرح ٠‏ فمن حلال التباين يقيم 
( يضم ألياء الأول وتشدید مع فتح الثاتية ( دور العناأصر 
الم ثية » حركتها الفعلية وجاذبيتها وتداخلها فى الفضاء ء 
بوتعمل مع الآشكال طط5 والحجورم والوظاثف لخلق 
القكوين ٠‏ فهتاك طريقتان أبناء الملاقة بين الأشكال 
ج٣۴‏ والتدرج فی تہاینھا ‏ 


فی ايء ء اسم الأشكال هط والمساحات الجردة 


لإ يطلق على عصطلح كل : 508۴۴ عدبا يعير عن رمز واجحد علوم ؛ 
کالشجرڈ ای إ الايقين ) حبذ تشي الكاة الى وة السىء ا مشار اليه ؛ غالريم آاێری 
یطلق عليه عریع آزرق » ویرعز الى ڌاته إ شکل 5۳48  )‏ ویطہر ھگذا ے ایشا عن 
حخادل عحيطه ١‏ وبحتب آي تقيير فى آية تقطة من عجموع النقاط على ألمحيط ١‏ مثتجا 
لشکل جدید یسمی ٥اگ‏ ۰ وان اتجاهه پیت علاقته پالفکرة ای بالعش ضس 
المحيط لفصه ٠‏ وهذا يعشد على ءا اذا كان هتاك شعور في حركة الاتجاء قى الشسكل 
۔آو عدم وجوده » متلا المريم شكل ثايت عطدط؟ عتاهاگ با اذا طهر 
اکثر مرن شس کل فی اتجاء حركته ميذا يسود الى حقل بثية الشگ J Strucûre‏ 
للالاتسان لا يسر كل الاشكال 49۹5ط5 الحتملة يالطبم ١‏ واتما سينشغل بالشكل 
التمودج من الاشکال 8129۶8 الت بم اخثيارها بعد ان اختبرت مسقا أثثاء 
التجارب ومهماً ثحرك الشنكل ع6وطة ٠‏ دأآخل عحيطة إ اأرضيكة ) قان الكتلة شابثة ب 
والشكل يتفير ٠‏ عتدها سنجد ان الثخيير حدث غى جميم التقاط ٠‏ : 


YA 


ز الضوء والظلام ) في التكوين اليهري 


تحدید‌ها ( حضور ) یکون کل تباین قد نظم تماما ف‌مکانه . 
وكذدلك حددت وظيفته فى التكوين » وبذلك يكون الشكل 
ص٣۴‏ قد حدد تماما » سبة الي وظيقته ء و نسبة اللون الى 
الشكل x Form‏ 
ان وظيفة الشكل ها8 تكرن داخل حدود الشكل 
الکل ۴٥۲۳‏ ؛ پرصفه جزڑءا من کل › والانسان ‏ دائما ‏ 
یخزن اللون فی ذهنه » حتى وهو يعمل خارج الأشكال التى 
آوجدها » وللشكل معنيأان : 
أ الشكل F٣”‏ .> 
۲ التعكوين Go position‏ »+ 
۲ الشکل For‏ : بعزى الى الخأصية المنمدة للشيىء 
الذى ياتى من التباين فى خاصية اليمس » ملمثلة 
يثلاث : الشكل إعط8 » والحجم معنو > والموقع 
( الوظيفة ) ۰“ والثانى يعزى الى كل شكل أو تكوين 
فى المجال البصرى ٠‏ 
الشكل عمShe‏ : يؤكد بعضا من درجات التنظيم 
فى الشىء » قبل آن يعرف الشكل » يطلق عليه لا شكل 
5موط8 ویعنی پآنه لا سکن مشاهدة آی شکل 
قیه » و هدا لا یعنی آڼه شکل غر جید ء ولکنه يدرك 
کشیء معرف ؛ لآنه غر منظم ˆ 
الحجم : شیء صغیږ آو کبیر فی علاقته بالانسان › 
كن الميغر والكبر لهما معان أخرى مشلقة بالتصميم 
المعطى 


۹ 


مفهوم ااضوء والظلام فى العرض اشرحى 


الوظيفة : ليس لها معنى » الا عندما تكون داخل 
العلاقات قى المجال البصرئ » آى انها توصق عل ضبوء 
قواعد كاملة التتظيم > وهقا يقود آل دراسة المعنى 
الٹانی للشکل ۳ن أو التکوین ٠‏ 
۲ ہہ التکر بي ١10٤#1٠ع۳‏ ها : مجموعة العتاصر الداخلة 
فى تركيبه من خط وشكل وكثلة ولون وضوء وظل 
وتطلیل وقضاء وملمس » بعمل كامل التنظيم بحتوى 
على‌الشكل والارضية » حسب نظرية .زا لمشتالت)(۳۷١)‏ 
التى بدآت معها دراسة الشكل ص٤‏ › حيث ان" 
الأجزاء ألوطيئة من الطاقة قليلة التباين _ مزجت 
معا فيما يسمى سيكولوجيا بالأرضية ( الخلفية ) ء 
والآجراء عالية إلطاقة _ كہية الثياين _ نظمت معا 
قيما پسمى شکل Fur‏ ,› و للك یکو ن الاتتياه 
الى المركر إ الشكل ١٣٣و‏ »> لكن الأرضية متساوية 
فى أهميتها مع الشكل ؛ لآن جميمع العناصر ضرورية 
فى تشكل الادراك › كما ا فی الىسم القالى 7( 


يمفل شکل () نساوي الأهعية فى شكل الكاس وارضبته ء يذل شكل [") انكاس 
. شلا وارضية محيطة به وقد خرع بثرکيبه الإنشائى من اطاره ء» بعشل الشكل (ل) 
اتقصال الشكل مث الخارج لإنه حدد باطار خاص يه وغذاك ارضبة محبطة يه ٠‏ 


N 


الضوء والظلام ] فى التكوين اليصرى 


لتكق خشبة المسرح بفضاثها الخال آرضية لعتاصر 
المسرض المسرحى ؛ وما تملكه من شكل وحجم » شكلا 
لخارع اطارها _ الصالة ‏ لتصسبعح شكلا وما يحیط 
يها آرضية ٠‏ فكل ما هو موجود فى فضاء الأرضية [ صالة 
المشاهدين ) متبط بعلاقة مع الشكل _ الخشبة م » سواء 
أكان هناك ستارة مغلقة آم لم يكن * ويمكن آن يطلق على 
الحالة الأولى آرضية سالبة » ولكنها تصبح شكلا موجيا› 
عندما ت تبط بعلاقة مر نة مع الآرضية الجديدة » ولكى يكون 
التركين على الشكل ء يجب آن يظهر التباين جليا بين الأرضية 
والشكل » فمثلا عندما تضاء مجموعة من الممثلين على المسرح 
باضاءة تحمل آلوان ملا پسهم وآلوان الديكور نفسها ؛ فان 
الشكل سيسطح » ويختفى الممثلون مع الأرضية (الديكور) › 
لكن اخعلاف آلوان الضوء والملابس سيزيد من التباين 
ويعطى الشكل » ففى الحالة الأولى » يكون الادراك ضعيغا ؛ 
لكن فى الحالة الثانية » يمنع التباين عملية ادراك أكين › 
فاذا ركن الضوء على الممثلين فقط ء ومن جهة واحدة » فان 
جهة واحدة ستضاء » والجهة الأخرى ستكون مظلمة ؛ قاذا 
كانت زاوية نظر المشاهد من جهة زاوية الاسقاط الضوتى 
خط الرؤية _ فان الأرضية ستكون مظلمة ء ولو كانت 
زاوية الاسقاط الضوثى عكس زاوية نظ المشاهد - عكس 
خط الرؤية ‏ قان الأرضية ستكون مضاءة » فهناك ثباين 
قوی فى كلداً الحالتين » والنتيجة » ادراك قوي للشكل »› 
فاذا لم يكن هتاك تباین ۲ لا یو جد شکل ؛ ولا صراع : 
ولا احساس “ وفى عرض مسرحية ( تشيد الأخطاء ) (ي): 


(ik)‏ ثاليف الشاعر رعد خماضل ؛ اأغراج وتمسيم اضاءةڈ ودیکرر جاثل جمیل ؛۲ 
تقدرم كلية الفتوڻ الجعيلة ء على المسرح الداتري غي الكلية ء عام 14۹١‏ ` 


3 


مقهوم الضوء والظلام قى العرض السرحي 


حيٹ قدم المرض على مرح دائرى > فان الاضاءة الملوتة 
أعبت دور الأرضية والشكل » والشكل والآرضية فى انلوقت 
تفسه » لأنهماً كانا إرضية وشكلا لمشاهد يجلس من چاثبه 
زاوية الاستاعل الضوثى مع خط الرؤية ؛ وتعتين الأرضية 
الأول شكلا » والشكل آرضية پالنہپة للمشاهں الذی پجلس 
قبالة المشاهد الأول » أآى عكس اتجاء زاوية الاسقاطل. 
الضوتى ‏ عكس اتجاه خط الرؤية _ وهكذ! الحال بالتسية 
لبقية المشاهدين › استمرار فى التغير » تجاور وانقطاع 
[ جوھں / عارض › حضور / غياب » مستشر / مثحرك ) : 
وهكذا يستم العرض پاحتعوائه كما هائلا من المعمانى 
والدلالات » آو قد يصيح التسلسل مقلوہا » حيث يبدا مرن 
شكل أل أرضة » لتصبح الأرضية شكلا على آرضية تائيه ء 
ولتصسبح الآرضية الثانية شكلا لآرضية تالثة ٠٠‏ وهكذا › 
كما يكون اللون شكلا » ويكون الممثل ارضية » ويكون الممثل 
شكلا وتكون مقدمة الدار أرضية > م تكون مشدمة الدار 
شکاد ويکون قشاع المسرح ف ساو د آر ضبة ¿ أله متو الات 
كتلك التى تحدث في الرياضيات ٠‏ 


ان النضاء يحمل القيمة ننسها بالنسبة للأرضية ›. 
اعتمادا على تغيي بؤرة نظر المشاهد ( المتلقى ) من خلال 
الاضاءة ء وداتما تكون الأرضية أكير من الشكل » ويكرن 
للفضاءات ( المساحات ) الأرضية شكل » وهو الشكل السالبه 
للقضاء المجروك » أن تداخل الأشكال الموجبة صع الأشسكال. 
السسالبة نتيجة الأرضيات النامضة » فياآتي دور ألضّوء. 
والظل والتظلیل قى التفیں » بحیث لا يحدث مشل هذا 
التداخل » واذ! ما حدث بشكل سريع ؛ فان السالب منسه. 


3 


( الضوء والظلام ) فى التكوين البمري, 


سيختفى من الذداكرة ›» والشكلان السالب والموجب لها 
الأهبية نفسها فى تصميم الاضاءة » وأهم شىء فى الملاقة 
الرابطة يين الشكل والأرضية » الطريشة التى يمكن بها 
للأرضية أن تعطي للشكل قيءة ٠‏ 

١‏ أن الأشكال المعفردة كلها و آجزاءهاً » لها شكل هموا 
وحجم » ولکن وظیفتها فی داخلها » (۳۳۹) » فالغطى من 
التكوين هو جوم التنظيم ( الاقلیدى ‏ الديكار تى ) ؛ الذى 
يفترض تعاقيا بين نقطة وآخرى داخل مسافة ماء من بدايدها 
وحتی تهايتها من أجل تكوين خط » وتعاقب الخط 
واستطالته الضيقة للمساحة فى اختلافات البراقية واللون 
بالنسبة الى الأرضية [ الخلفية ) “ 


فعتدما يكون للخط والأرضية اللون والي‌اقية نفسهاء 
يكون الخط فى هذه الحالة » فى حانة انقطاع عن الرؤية > 
والخط:.الخارجى اما آن يكون استمرارا للخط آو شكل 
الخط المتاخم » الذى يباعد مساحتين لونيتين آو بیاشتين ٠‏ 


والخط ذو الأآيعاد الثلاثة يظهر مستویا (عصعا٥؛‏ إذإ لي 
يكن هناك تباين وتدرج في البأقية واللون » بينما التظليل 
فى الكتلة يعتمد بصريا على العوامل تفسها » ويعطى تعيينا 
للمكان ء ولقد اسثخدم [ إرسطو ) ذلك فى اليناء التكرينى 
للمسرحية ء على آن لها ء بداية ووسطا ونهاية » إعتمادا على 
أللكيق ( الزمن ) وما يخاقه من توترات فى ( مكان ) مأ ؛ 
آي الحدث » ويلعب الثكوين دورا فى مندسة العسرض 
بعلاقاته مع المنامع الأخرى المشاركة كما فى الشكل 
التالى ٠ )۴٤١(‏ ۰ 


NEV 


مهوم الوم والظلام فى العرض النرحى 


قد تكون الوظيفة قريبة مق الحافات ( اطار 
السو سینیوم ) نهده تكون آكثى جاذبية فى الأشكال » وهذا 
«واضح تماما كنتيجة فى التوعر الفضائی ب الشكل ٣د81‏ 
.والحافة للشكل كامل الہنية ه۲۳٣۴‏ إن كر البنية Format‏ 
مع الشکل 51۴۲٠‏ يزيد من ذلك التو تر > ثم ان‌الشكل Shap¢‏ 
هو فهو ( الشكل والأرضية ) بما فيها من تباين وتجانس 
لکل جزء داخل الشکل الکبیں ۴٣۳‏ > والذى يشل التكوين 
Composition‏ والشکل bp‏ ۽ انث الشکل 8ط يمتلك قبمة 
-جمالية ٹا بنڈ ٥صعط8‏ مناها8, آما الشکل ۴٣۳١‏ » فهو يستلك 
قَيْمة جمالية مت كة _ الشكل فى المسرح ‏ من خلال العلاقة 
بين آجراء الشكل ٨إعطة»‏ حيث تشكل كل مجموعة مله 
تكوينا » والتكوين بدوره ‏ داخل اطار البروسيليوم. 
پشکل الشكل ”ج۴ > 


YÊ 


( الضوء وائظلام ) قى التكوين اليمرى 


يبقى موقع التكوين فى محيطه دأخل المحدد الصوئى > 
میحددا. پمقدار تحر که واشعآعه وتضامنه وتفاعله > اڈ إن 
التكوينات ليست كلها على مستوى واحد من الفعاليبة 
والتشعب » ولكن تبقى التكوينات التي تحمل الك ةالر ثيفية 
هی الأکش تشعبا وان الأخریات دونها › علما بآنه لا يمکن 
معاملة العروض كلها على شاكلة واحدة ۲ حيث ان كل عرش 
يحمل نظآءه الخاص به > كما ورد ذلك فی المغهوم(الکار تی): 
ان التكوين يدون استخدام آمثل للضوءع » عبارة عن خطوط 
ثابتة من عملية تبداً من صورة غير معتوعية لفاعلية الضوء 
من !جراء التغيرات والتعيرات الموّشة > لانه يدون فن 
الضوء ‏ يكون الادراك محددا! ٠‏ لآن الاأدرآك الصى انكامل 
ا يتم الا بوجود الآبعاد الشلاثة التى يكوتها الموع :› 
فالتكو ين بذلك یعید اکتسابه لذاته ویعید قیمته - 


ادن » الوظيفة ححدد الشكل [ حضور ) والعلاقات تثحدد 
وظائف الأشكال ‏ ( مستق / متحرك » حضور / غياب ) - 
وتضقى عليها المعائى التى تختلف باختلاف نوعية العلاقة ؛ 
وهى التي تجسل لكل شكل منظومة متكاملة » ترتيط مع 
غبرهاً من متظومات الأشكال الأخرى ٠‏ لتتشابك وتثسع » 
أويصق الضسوء لغة هذه المنظومات › التى تجمع ما بين 
عتأصر ھا »> والتی لا تعی › کما قوم ۔۔ آیضاہ بتحدید دور 
العناصر ووظائفها ٠‏ 

إن توالى الآحداث فى العرض السرحی» يجب آلا يطعف 
الشكل مهما كانت هذه التحداتث » يل على العكس » يجب آن 


يخفف الشکل من وطاةۃ ضعت بعض الأحداث ویقویھا › كما 


فهرم الضبوء ¬ HE‏ 


مفهوم الضوء والظائم فى العرضن المعرحى 


يجب آنت يكون الحدث والشكل واحدا مهما استمرت العلاقة 
أو انقطلعت فى بعض آجرانها » لآن الحركة تشياً (بضمالتاء 
وتشديد الياء مع فتحها ) ال صور / آفکار / آحاسيس 
داخلية / استعارات ( مجاز ) » والقصد هو الضغط على 
المشاهد کی يستمر فى اهتمامه بالعرض دمتابعته الى أقصى 
حد ممکق ۰ 
وللتكوين آهداف تثمثل فى الوحدات التالية : 
الوحدة / التوازن / العركين ( التأكيد ) / التدوع / 
الايقاع ٠‏ 
| الوحدة انتا : أول مشكلة تواجه مصمم الضوء 
هى تثبيت وحدة الشكل طط8 فى الشکكل الكل 
۴٥‏ ۽ الكون من عناصر متعلدة » سوا آکا نت 
آلواتا آم مواد يملامس مختافة > وتتم اما پشکرار 
الضكرة الرئيسية فى لون ما » أو باأشكل#صعطة 
أو التموڈج آو الحجم أو التدرج اللوتى للون الواحد > 


آو حتى فى اأخثلف التياين بين مجموعة وآخرى ٠‏ 


۲ التوازن ١١٠#ا82:‏ ان غياب التوازن يفقد اللاحظة » 
وغيابه معناه ‏ أيضا ‏ حصول الكارثة وهو ضروزيى 
لدى الانسان ياء أشكال الحياة » وان الأساس قې 
التوازن حول المركن ليس المركز » بل وحسدة القسوى 
المماكسة التى ترق ل بتت د ید ااام مع کسر ها ( 
انعكاسيشثها حول المركز » وهناك توازتات متعددة 
آھمها : ) 


۰. 2 


( الضوء والظلام ) فى التكوين البصرى 


(!( التوازن في الشكل eمط8‏ ٤ه‏ وا8 . 
(ب) الحو ازن فى !İقaq Balance of Vale‏ . 
([ج) الترازن فى الْلمس 1×17 Bale o‏ . 

د( التوازن فى اللرن٣دهآاص‏ ٤ه J Falance‏ £1 ¥( : 


(م) إالتوازن السحرى Occult Balance‏ 


( آ ) التہوازن فی الشہکل ۴۴ء : ویسمی ۔ آیطا 
_ التائل اعا«ءس رة ويستدل عليه فى وضع 
خط عمودى ( محورى ) وهمى وسط الشكل › فان 
النثيجة ¢ هی عتاصر معادة بو أ اة صو لر 2 مرآة على 
الجانب الآخى من المحور » ويسمى ( توازن الجانبين ) 
کجسم الاأئسان تی تمائل چا سیه و شلا آ رگ آٺوا ع 
التوازتات ويعثير الأضعف فى التنوع ٠‏ 

(ب) التوازن في القيمة *"*۲ : توازن بين الضوء 
والظلام » بين الا بيض والأسود » ويشاهد فى التشدرج 
اللون آلقاتمة »ء لهأ وزن بصبرى آكين من القيمة ألماتحة 
منطقة صغرة قاتمة مقابل منطقة كبيرة فاتحة ٠‏ 


( ج ) التوازن فى الملمس ناج1 إن الملمس 
الخشن يكون له وزن بصرى أثقل من اللمس النأعى ٠‏ 


( د ) التلوازن فی الألوان*تماە: ویسمی ‏ ايضا_ 
اللون الحو ر ٣ouاco yramentrica1‏ * إن الالوأڻالمارة -. 
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مهوم الضوء والظلام في العرض المسرحى 


۳ 


الحم والیرتقال والآصف ‏ تہدو اکیں وزنا بصريا 
من الألوان البأاردة ‏ الأزرق والأخفى والبتفنسسى 
المزرق ‏ فالنی یںید أن یخلق توآزنا یجب آن يعرف 


أن جزءأ بسيطا قى الحم يساوى مساحة كيرة من 


الأزدرق آو الأخضس ثى الاضاءة الاعتيادية ٠‏ 


(ه) التوازن السحرى اإدمم0 : ويعنى السيطرة على 
الجاذبية المتعارضة من خلال المادة المكونة » وألتى 
ٿر بط الأچزاء پعضها مع بعض » او پوضع خط غمودى 
قى منتصف التكوين > فان الشكلين المشسومين فية › 
سیکون لهما وزن بصری متساع » حت لو قانتالاشکال 
متفاوتة فى تر تييها » لكنه يعطى التكوين على الخشية 
( من مسثلين وإضاءة ) تنظيما فى فضاء المسرح من 
شانه آن يخلق توازتا جميلا »> وهذا النوع يس شخدم 
آنوأغ الترازنات السابفة كلها ٠‏ 

ان آفضل عمل يقوم په مصمم الضوء هو دراسسة 
جاذبية الحركة وقيمتها لختلف أجزاء الأشكال المتغرة 
من وضع الى خر » من خلال انتقاء زاوية الضوء 


و يلان " 


اشر کين ( التاكيں ) فنووطمس# : بقطة الذرروة فى 
العثاضر اليصر ية التى تجذب انتباه المشأهد (المتلقى): 
مثلا ٿیء عال › عمیق › پمکس قدرا كيرا من الضوء › 
آخفض مستوی * أن عدد! من المتاصر المشاركة فى 
العرضس تېدو حشدا تر کیہیا » مع آداء مروف للوحدة 


( الشوم والظلام ) قى النكوين البصرى 


والتنوع والتوازن ٠‏ لكن لا يرال هناك ثىء خاطىء ؛ 
ذلك هو الاختلاف في أجزاء التكوين التی تیدو غ 
مترابطة ء لدا نرى أن حركة عين المشاهد ( المتلقى ) 


غير مستةرة ؛ فى منطقة واحدة » حيث لا يبدو أن هناك 
بچ ا أهم من الاچي ام الباقرة t‏ آي ليس هناك ثر کیز ˆ 


و التنو مع ı riety‏ يون فى الشكل Bhape‏ فی الفكرة ؛ 
والحجم » واللونء والملمس » والمادة » وقد يكون التنوع 
لسوت > الخشوتة تقابل النعمومة » الكبير يقابل 
الص خاي + ”ص الخ ت 

س الايش اع Rhytira‏ مینوی الصراع با العتاصر 4 
ویاتی فی التوازن پوساطة : 
كي ينقلھا الادراك بادتا ثم یہد بالتجرد متها » آی 
الاستغناء عن متايعتها للغشايه الکيي الذى يعاد 
پاستمرار » لذلك يجب آن يصل هذا التكرار ألى جد 
معان » بحیٹ یتقل ال تکار جدید من نوع آخں ۰ 


(ب) الايقأع القافر : آى الايقاع الذى يختفى فيه 
التكرار ٠‏ مثلا » ينتقل من لون حار الى لون بارد آو 
بالعكس » آو من أشكال مثلثة حادة آو آشجال نجوم الى 
آشکال دات ية إو مربعة ء وهذا فیه تجاوز ولكته فى 
إنقطاآع » فيه استقرار وئبات > وفيه تحول وحركة > 
فيه حضور وفيه غياب ( مستق / متحرك »› حضود | 
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مفهوم الضوء والظلام في العرض السرحى 


غياب ) » وفى النهاية يعيد الحل الى الصراع ء والحل 
هو التوازن فى السافة وتآكيد انسيابية الوحدة فى عدد 
من المسافات فى الخط والتكوين »> وجلب الانتياه اليه 
فى فضاء المسرح » مما يزيد من قوة الشكل وحيويتشه 


وجاڻ پیته ۰ 


ان التوازن والايقاع والتركين أساسياث تسهم مع 
العشاصر الأخرى فى التكوين ؛ والتر كيز والايقا يقسو يان 
التوازن » هذه ليست عوامل مساعدة » بل تمب فى ألخلق »> 
اثها تفرد [ بفتع التاء وتشديد الراء مم ضمها ) للكلى الباطن 
وتعدد الهيولى ك٥هط٥‏ . إنها واحد من عدد » أو عدد فى 
وإحد » البناء مطأبق للوحدة ويحتاج الى تعدد » والملاقة 
مى الث تفلف التمددية فى الواحد » وبناأء التكوين يتآلف 
من أجزاء تعود الى واحد » آر انها عدم كمال 'منضوية فى 
اإعودة الى الأجزاء > آجزاء اليناء ثلك قد تمثف أل أي واحد 
منها » ولكنها تختلف فى النوعية وانوظيغة فى الوسطل 
الذى جرد من خأصيته ؛ مثل الفضاء أو الزمن ٠‏ 

ان الانسسجام قاعدة الخصائص التشابهة » الاختلاف 
غيها ؛ يكون فى الأجزاء الداخلية » أو المعتى الوظيفى > بينما 
فى القضاء أو الزمن » الأصل الصحيح سيظهر فى قيم الضوء 
والظلام » وقيمة الضوء ستبدو فى الأصول » و بذلك تتعكس 
حالة الانسجام فى العوازن أو الوحدة > التى تكمن قيها 
خاصية الدباين » وفى التوازن بالنسبة للأجراء » يستلزم 
تفردا بالاضافة إلى الوظيغة ٠‏ الانسجام والثوازن تموذجان 
أساسيان فى الوحدة الجمالية ٠‏ ' 


Nd 


( الضوء وائظلام ) فى التكوين الیمرى 


ان الشکل ۴٥۴۳‏ والتکو ين ٥ان#مر«هت‏ يشكلان الصورة 
السرحية » التى تظهر قى التباين بين القيم الضوئية المنمكسة 
من الأشكال » متشايكة فى علاقات عناصرها » حصل الى حالة 
الاستقرار » لتشحول الى وسيلة ادراكية تنقل للمشاهدين 
( المتلقين ) فكرة يلتقى عندها عدد منهم ” ويمكن تسمية 
المصورة ( الفضاء البص رى المنرحى ) آو ( القضساء الحسى 
المسرحى ) > والقضاأء الحسى كما یمر‌فه ( هایدلبراند ) : 
« هو القيم المرئية للقضاء (" - )٠‏ لیکون شکلا ما » والدی 
پعطی تعبيرا! مو تيا ۾ )£( > وذلك بوساطة التيأين بين 
الضوء والتظليل » ومن خلال العلاقات المعينة ووظائفها » فان 
الاختلاف فى درجة البراقية والقيمة. يؤش فى المشاهد.. 
انها هی اتی (تمودل) » آی تعطی لکل مودیلا خاصا به , 
ويمكن فهم الفضاء بأانه ولوج قى المسافة * وهذا هو فعل 
الصور المسرحية » وزاوية سوط الضوء تقرب المسافة بين 
المشاهدين والشكل » تنضاف اليها حركة إلعين من خلال 
اسر أقية »> والاتىگاس والتشبع والمسافقة هى البون الذي 
يشرب آو ييعد النشاهد عن المورة فكريا وجماليا ٠‏ 


فبالصسورة بتلك :5 تعتيں وحدة وعى معرفية › تتحكم فى 
هذه الوحدة جملة اة مع للم رات » اعتتادا على عنامي الور: 
البنائية وفضائها وآليات اشتفالها » وطبيعة المعرفة و نوعيتها 
الثى تشي اليها تركيبا ودلالة » الى جانب قدرتها التمبيرية : 
وقدرة المشاهد ( المتلقى ) الادراكية » ويمكن تصنيفها الى : 


إو 


مقهرم الضوء وائطلام قى العرض المسرحى _ 

١‏ صورة ثابعة : تلك التى تتفاعل مع قصيرى الرؤية 
اليل الثقافة ١‏ مور مستتسة من والح ٠‏ دهي فان 
تأ ضيف ٠‏ ا 

س صورة متحركة رة تول »+ مستشيلية ء 
تتقاعل مع بعیدی الرؤية وعميقى الثقافة > فى داخلها 
محر كات ضمتية ولها قبرة على الترمين ٠‏ هاچسها فلسفئ ۽ 
وتعتمد على عناصر المحرك فى الشىء المدرك ( بضم اليم وفتحج 
لاء سيا من شوم وطل رفظلل ولون ا وف کل 
وتكوين » وكثافة » كلها قوى محر ك داخل الأصورة ء و يما 
أن الصسورة اللتحركة نثاج ابداعى للذهن.» وناشلثة من 
واقعين مختلفين عن بعضهما » موضوعين على خشية المسرج 
بشسکل متجاور › فائها تعب عن › لا محدود » وهی بذاك 
تملك عددأ غير محدود من المعانى » ومن المستحيل القول أن 
أيا منها قد تآصل فيها المعتی ۰ آو بمعني آخن » انه عتدما 
يكون هتاك أكش من صورة متحركة على خشبة المسرح سيحدث 
تشويش فى الأذكار » لكن ذلك يتم السيطرة عليه بطريشة 
ر بط هذه الصور بوساطة الضوء وعتاصرة » والأش_ كال 
المنتجة بحيث توحدها الصور الموجودة “ وهذه الصسور تشين 
با تھا حصاد اختيار وتنقيح للمادة المحسوسة من الحياة 
الانسانية لاستثارة الاتشعال الجمالى » مثلا يمكن تغيين حجم 
الموضوع بتسكين بشمة الضوء آو تحويله الى مكان آخس » 
فبدذلك تعبي عن معان عديدة ومشنوعة تتجاوز معناه المكانى 
المباشر » و بالامكان تقسيم الور المتحركة التى هى آصلا 
صسوز دهتية IMAfBES‏ أل : 

١ (‏ ) العلامة ۳ : الثی تحتوی عل معان متعددة 
دون آن تعکس خصناتصها بص ريا - 
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( الضوع والظلام ) فى التكوين اليصرى 
(ب) الصور 0۲ا۴ : إشياء مصسورة »> ومعلمة 
بمستوی تچريدى آدنى › أقل من الصورة نفسها تجريدا + 
وتعمل عملها بامساكها آو اعادتها لبعض من الخصسائص 
الظاهرة » كالشكل .» ۴د81 واللون ء والحركة > و بامكانها 
أن تخترق آأكثر تنوعات مستوى التجريد ` 
(ج) الرمن باماسسة : المصور ([بضم اليم دتشديد اواو 
مع فتحها ) الذی یکون فی أعلى درجات تجریدیته ٠‏ أكثر 
من األرمل نتفسه ء الرمن يعطى لنموذح الشىء شكلا أو قوة 
اضافية آکبں ۰ انه بالتاکید شیء خاص » ولتعیینه على نوع 
من الشیء يستخدم كرمن ٠‏ 
هذه الصور لا يمكن أن يكون لها و جود من دون المعرفة 
التى تؤلفها * حيث أن الموضوع يدرك على هيئة مجموعة من 
الأو جه والانمكاسات المعرفة بالصور الذهنية » وان الموضوع 
پتآلف زمنیا جزء بعد جزء ولا یوجد کلیا پاجزائه جسسبا - 
« والصورة الذهنية ترامنية تظهر الينام التوقف آو 
الععطيل )۳٤١۳( » ٠”‏ » آما فيما تبقى من الوقت فيكون 
ماهد ( المتلقى ) منهمكا فى الفهسم التسدريخي > 
لآن الادراك يوصة عل آنه عملية سلبية تسيياًء 
تستند أل الاتمسال بالكي أن األحاضر الذى يقدرض 
الادراك ءجرده سلفا » وهنا تآتى لمبة الحضور والغياب ٠‏ أن 
حضوز عنص ما » من عتاصر ألعرض يشکل رجا دالا 
واستبداليا معدودا فى نظام الاختلافات فى حركة سلسلة 
المرض ١‏ واللعب هنا » وهو حضور عنص وغیاب آخس > 
وحضور العتصر يعثبى [مركزا) وغياب الآخن هو إلا مر کل) 
ويشكل الغياب تارا أكين ؛ لآنه يخلق تشويشا مستمرا لعدم 
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مهوم الضوء والظلام فى العرض المسرحى 


السادتة ف الي وا 


لا يمكن للصورة آن تقول شيا الا بوصفها كلا مر كبا › 
والمعنى لا يرتبط بتكوينات منفقصلة ومعزولة يعضها عن 
يعض » ولكنه ير تبط بعملية معقدة و گاملة ھی بالضبط ۔ 
القعل التكوينى والتركيبى » هذا المعنى هو المدلول الحقيقى 
للصورة بوصفها ( خطابا ) لته الضوء »> واذا کان المدلول 
مخص صا للاشارة أل العتصر المكمل . المواد المش_اركة فی 
تكوين المسورة ‏ للمنصر الدال دإخل الوحدة الصورية » فان 
الانشاء يمتلك وظينة التركيب والتاليف » وخاصيته المميزة 
تتمشل في كونة آداة للر بط والحسلل بين الوحدات او 
التكويدات » وعتد انتراكم يكون للتكوينات وللأش كال 
وللصور تسلسل زمنی ۰ 


يعض العناصر ‏ آنفة الذكى - يأتى دور التقنية فى طر يقة 
تچاو بها مع الضوء والظلام عب العنى المهيمن فى المرض 
المسرحى » وباعتبار الضوء سكل بقية العتاصر التى يمتلك 
کل منھا حریة احتلال مکان لها فی اعرش › كما فی الشکل 
العالى (ج) ٠ )۳٤٤(‏ 


(#) مستقی من مفهیم سیامي کشکل فقا > عندما تكو اأحكىمة مركزية والبقية 
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ز الصوء والظانم ) فى النكوين الیمیری 


ان المحیط - دیکسور » آزیاء » آثاٹ » ماک یاج : 
اکسسوارات ۔ کله يصب فی المرکز »› پا فيه من عتأصر 
وعوامل ووحدآت » ومجموع هذه التركيبات بشكل اعرش 
المسرحي ٠‏ 


ّ عندما یکون الضوء ( هو ) رکز المرش > فلیسن ذلك 
متاه الاخلال بمكان ( الآخر ) - عناص المرض ب وتيوا 
مكانته » واتما معتاه التواصل ممه › والاتفتاح عليه »> 
بالضوء کلنة الى قول ما لم پتعود قوله فى الحياة اأواقمية › 
ويصل بالرؤية الى حالة من التضكاك تفشد فيها نسقها 
وتماسكها > ولکنه پحفز روح الاختلاف فيها ؛ وهو اختلاف 
يختلف من منطق التناقض ومنطق النفى »› قالرؤية لا تنفى 
لؤکد آو تتاقض لتثبت > انما الضوء هو الى لا يضتاً يهدم 
ماآقامه فى الرذية ويفكك ما بناه > فهو يفكك الشكل 
دائمأ » وباستمرار » وپعید بتاءه »> فهو مركن المسرض 
وهوامشه ؛ فاأضوء پسٹثم فی٠‏ تمزژیق تسیع الآخن ؛ لآن 
صلابة الآغر ( كتلته ) وثباته يحولان دون رؤيته فنيأ ء 


b2 


مفهوم الضوء والمظلام فى العرض المسرحى 


وآلضوء نشاط وصيرورة وفعل» لا ينتهى ؛ لأنه ليس اخترإله 
للآخ الذى لا يحتويه » فهو عصى على الآأضواء » ويما أن 
الروية تقيم مسافة الاخثلاف » فالاختلاف دائسا مكان , 
لا تتقلمس مسافة تباعده » وهنا معئاه أن الرؤية تضع حدإ 
للأماكن التى يتبوؤها الضوء [ الخطاب ) » ذلك الخطاب 
المغرق فى الدلالة » المكتنن بالمعانى » وهذا لا يعنى فقدان 
حأسة السمع ء وانه لم يعد هناك إلا المي » بل اته فى 
بعض الآحاپين يحتاج الضرء الى الصوت ليكمل اليعد الثالث 
للأشياء أو المكان » فالرؤية التى تعتمد الاختلاف لا تنفى 
السمع » بل على العكس تدعو الى امكاثية التضامن والتضاض 


و ہما اث فن الضرء بالتسبة للشكل Form‏ وضو 
وأاسع وپصعب آن ثبت بقواعد من خلال آساسیات ية > 
ان ء بالامكان الرجوع الى [ بنك ) المعلومات المعرفية 
الهائل » وتطوي منهومه بشكل كاف » لزيادة الأسس العلمية 
التى ستبنى عليها تلك القواعد مسحقبلا ٠‏ وان هتاك 
نظريات حديثة فى العلوم الاتسانية _ الكارثية ‏ تستخدم 
الصورة ( قضاء ‏ زمن ) لغة لها » فهذا يعنى آن اأطسورء 
سجل مر كزا متقدما فى العرض »> عب الصورة » ألتى هى 
ضوء وظلام » و بما آنها لغة » اذن الضوء لغة » والضوء عنصر 
من عتاصر المرض الأساسية »> فهو لغة المرض »› ولهنه 
اللغة آدواتها » ووسائلها > وحقنية الطريقة التى تتضاعل 
پها مع تلك العتاصر › فتقلب تظام المرض فی بض جوا نبه 
(تهدمد) ( مستشر / متحرك ) » لأنها مهتمة باپراز القواصل 
الدلالية داخل العرض » لتحدث اترياحا [ عدم رامن ) › 


ت 


( الضوء والظلام ) فى القكوين البمرى 


وتشويةا فى التتابع الآلوف والوقائع الالوقة » وعظهس 
الأشياء المعتاد » وهي آسآس ادلالات الضوئية ٠‏ 

ان للأشكال ذاكرة ثانية تمشد بشکل سری ای قلب 
الدلالات الجديدة » والمرض بالضبط ما يعنيه » يالتسوية 
پان حرية وذك رى > وما الحرية المتذكرة ألا حرية 
فى حركة الاختيار » ولكنها ليست كذلك في ديمومتها ‏ 
و ممم الضوء لا يستطيع اد ذأك أن ينمو فى ديمومة » دون 
أن يصيح أسي أشکال أوجدها هو شخصيا أو أوجدها 
آخر ون ۽ وإأضاءة العرض لنت وسيلة تواصل > و ليست 
طریقا تعی به بقية العناصر فحسب » بهدق محادثة الأشكال 
أيعضها البمض » بل هى لغة تجرى خلال المرض »> وتعطية 
الحركة الشی تيشيه فی حالة اأستمرأر ء وهلا الاستمال 
لیس توالیاً متحر کا عرض آڈشکال تقترب من معناها ء وانما 
فى دلالعه وما يستطيع أن يخلقه من خلال الوحدة والتنسوع 
والثواإزن والتأكيد والايقاع ٠‏ فالاضاءة مهستها الخديعة فى 
المطابقة بين الحدث رآبعد تحولاته » اذ !نها شير ير ها الأفعل 


سے سپ 


تقضمن حقيقة تأ ثرها . 

امسر حى > وأتما الاععقاد والاحالة الكاملة أل الأفكار 

المسرحية ؛ وهذه هي فاسغة الضوء ( الضوآنية ) فعند قيام 
| الاضاءة Dominant Lighting ug‏ . 


س الاضاءة الناÎ‏ ئو ږة Secondary Lighting‏ . 


ay 


مقهوم الضوع والظلام في العرضن المسرحيى 
۳ اإلاشاءة |لzdأدة Edge or rim LightinF‏ ) ليست دائہا 
ضرور ية » ولكنها عندما تستعمل بادرأك تضف 
تأثرا آكبر للتكوين ) ٠‏ 
٤‏ الاضاءةالعامة(الفيضية) Hill-m Lighting‏ ( ۴ 


١‏ س الاضاءة الرئيسية : اضاءة عالية الكثافة واضبة 
الزاوية › وتتقدم بقية الاضاءات فى تكثيف الثر كيز 
على الفكرة » وتحديد التآثر الدراماتيكى ». من خلال درجة 
التباين فى الكثافات الضوئية الرئيسية » تضاف اليها 
الاضاءات الثائوية كاضاءة مساعدة + ویزداد تآثرها کل 
زاد التباين » كما يتضح فى مفهوم ( دريدا ) ( حضور ار 
غپاب پالتباین فی ضوء / ظلام ) . ) 


ان الشكل يظهر اصن فى الاضاءة الرئيسية (المباشرة)ء 
عندما تكون الزاوية بين اتجاه المسوء وخط الرؤية » وإن 
درجة العظليل قى الأشكال المظلمة » تتظم بوساطة الاضاءة 
الثانو ية والفيضية من اتجاهات آخری ٠‏ بالتأكيد » آن شسبة 
لمان ( براقية ) الاضاءة المتعكسة من الاضاءة الرئيسة 
والتاتوية والفيضية > تحدد عمق الظل والتظليل * . 


أث الآحاسيس المنبثقة » رفيقة الطلال وإلكافات 
الضوئية القليلة فى الأشكال التباينة » والأكش من ذلك » لها. 
اولوية فى السيطرة عل التسكويخ > وتسهم فى تضخيم. 
ټاتره »ء وعند زپادة کثافة الاضااءة الثانوية تتاسيا 
الاضاءة الر تيسية ء فان التباین خف ١‏ ليصبح ناعماء وثقل, 
Nef‏ 


¥ 


الضوم والظلام ) فى التكوين اليصر 


القيمة الدرامية » ويبرز تآئيس الشكوين جماليا . ولكن 
عندما تكون نسبة التباين قليلة » يظهن تأثس متوازن . ويشل 
التآكيد الدراماتيكى » فقى عرض مسرحية [ العودة الى پاپ 
دز دمو ته ( (xk)‏ ء كان للاضاعة الى ئيسية دور مهم قي النظر 
ای التکوین فی اپرأز الشكل ٠‏ وأستخدام الظلام بين اليقم 
الضوئية » مع وجود حركة الأيدى دال الظلام » للدلالة على 
صل بيئة عالين عن بعضهما » بالاضافة الى أتهما يلتقيان 
فى آتهعا مضاءان ء ولكنهما منفصلان فى عالم متبط مع 
يمضه من خلال رؤية الآخرين له ٠‏ ان التقطيع الضوثي 
باستخدام البقع الضوئية وريطها يبعضها البعض ‏ كما فى 
عملية المونغاج السيتمائى ‏ حالة خاصة لواحد من قواثن 
عام تحكم تشكيل الدلالات والعلامات الفنية ء وهذا قائون 
التعارض والتكامل ( التجاور ) ء لعثاصر غ متجانسة فيما 
بينها » تتم وفق آبنية فنية منشالية › كما فى مفهوم ( توم ) 
بتفبرات الآطوار » كما فى المتوالية العددية ١ء‏ ١١١ء4‏ 
حيث الثجاور والتكرار والتوالى والتواصل والتسلسل > 
موجودة تعارضيا آو تكامليا ء فهى تستقر فى موضع وتهدم 
فى موضع آخن » فتحصل حالة من التضويش > ال أن تستقر 
كنتيجة ادرآكيا » فتثبت صورا موجبة » وتحقق بذدلك تكرينا 
فنيا لأنها مملوءة بكثافة عالية من" المعلومات التى يريد أن 
يوصلها المرض ٠‏ فالاضاءة تقدم الموضوع وفق كيفيسات 
مختلفة [ حركية ) ء کآن تقدم مأدتان مختلفتان فی آن واحد 
وتتبادلان فى وظيفتهما » مثل الموضوع ( مكان ) وكيفيته 
() تاليف يوسف الصائ » اخراج مسن العلى ء تسيم الاشاءة ١‏ جلال 
جمدل » تقديم فرق مرح التهاح . عرغنت على مرح للرشید ١‏ بغداد عام ۲۹۹٩‏ 

می مهرجان السرے اعراق ٠‏ 
10۹ 


هفهوم الضوء والظائم ى العرض السرحى 


إ زهان ) ء وتخلقى تصاعدا وظينيا ودلاليا فى العرض ء أن 
الح كة الممودية فی الاضاءة تعمل كقوس رايط معالفكرة : 
وروس الأقواس تشکل آبراجا › وهی تهايأت خط مسار 
الآشىة الذى يتقود الى آجهرة الاضاءة [ البروجختورآت ) › 
هذه ألأبراج تبنى فضاع المسرح البصرى » فتخلق علاقات 
يثائية مع حركة الممثلين » أن سيادة هذا النسوع من ابزاج 
الاضاءة يكون مع المسرحيات التي يغلب فيها الصراع > 
وحركة الممثلين فى هذا المراع وقوفا على الأرجل ء أما اذأ 
كان عرض السرحية يعتمد على الجلوس اخراجيا ؛ أن مصادر 
الاضاءة ستتغير ويتغير الشكل العام للاضاءة » ويتغير فضاء 
المسرحية وزمتها وهذا ما حصل بالقصل فى ممالجة جمع 
موضوعات المسسحيات الثلاث ثى عرض مسرحى وأاحد » لکن 
فى بعض الآحايين استخدمت وحدات ضوثية اضافية ضرورية 
لزيادة التآثر فكان الضوء اللغة السائدة في العمرض ء وحفشق 
الضوء انقطاع التكوين عق خصائصه البيئية » لتخ الممثلين 
درجة أعلى وآكبر فى تدفق مشاعر هما » وفتج سعة العلاقة 
الداخلية بيتهما » وتضييق المميط عليهما » كى يضيق مجال 
الرؤية للمشاهد ٠‏ وپحدد فى تلقى الأفكار والمراطف ٠‏ 

۴ س الاضاءة الثانوية : الاضاءة التى تساعد الاضاءة 
#لر ئيسية » ويسكن آن تسمى بالاضاءة المكملة ء وقأشرها 
الأكبر » آنها تحدد كم الظلال الحاصل من الاضاءة الى ئيسية 
فى الأشكال › وتؤثر فى قبمها الدراماتيكية ٠‏ 

فهى ضرورية فى خلق الشوازن كدف من آهداف 
التكوين ء وقد تكرن آأضاءة التشكوين من اتجحاهات عدة 
وكشافات مختلفة » لكنها تعتي ثاتوية وتابمة للاضاءة 


1 e 


ز الضوع والظاام ) فى التكوين البصرى 


ال تيسية ؛ فى بعض الاحايين تدمللب التكويتات تأثرات من 
نوع خاص وممتم » كما في عرض مسرحية ( اراس )[(ج)ء 
وذلك بار تباط الاضاءة الرئيسية ذات الجثافة العالية : 
أحادية الاتجاه » مع الاضاءة الشانوية المتوازتة ء قليلة 
الكثافة متعددة الاتجاهات باعطاء ناتج حاص وممتع “ حيث 
حدد اتجاه الأضاءة الشانوية وكثافتها وتنوعها وعمق 
التظليل ء والظلال الناتجة من الاضاءة الرئيسية » كل هذا 
الدور ولكتها ليست التكوين كله » لآنه غي مكتمل»ء واكتماله 
يآتى بوساطة الاضاءة الفيضية » التى يتطلب وجودها فى 
آحايين كثرة تخنيف درجة التباين الحأد » الى درجة تضفى 
قعبیرا جماليا عل الشکل العام (ص٣ه۴) ٠‏ 


٣‏ الاضاءة الحادة ( اضاءة الحافة ) : الاضاءة المالية 
لأحافة الشكل » الساقطة عليه من الخلف » وغالبا ما تكون 
أعلى كثافة من بقية ألاضاءة » وثادر! ما تضاف الى الشكل 
لتضيف اليه جمالا > ودرجة تآثرها تعتمد على براقيتها ؛ 
قى خلق تتاأسب بينها وبين اضاءة الشكل الى تيسية 
والثانوية » وزاوية الاسقاط ويتضح ذلك جليا فى عرض 
مسرحية (الر آس) » دعرض مسرحية ( لست آنا ) (جج) ء 


[ج) تاليف عادل كاظم » اخراج محسن العلى ٠‏ تصميم اضناءة جلال جميل ؛ 
شقديم فرقة سرح اننجاح » على مسارج ء النجاح , والوطتى فى بغداد وعسر قاعة صدام 
غى الموصل » عام 1۹۹4۳ قى مهرجان المسرح العراقى ٠‏ 

( ) تاليف صموتيل بكیت ؛ ترچىة واخراج وتصميم اقاءة ودیکور . جلال ميل د 
تقديم كلية الفنون الجميلة ‏ على مسرح كاعة حقى الشبلى فى الكلية › عام ۹۹۹۲ فى 
عهرجان دقداد الثالت المسسح الحريي ٠‏ 


مشهو م | لضہ وء N‏ 


مهوم الضوء والظلام فى العرضن سرحي 


وعرض مسرحیة [ لا غبار لا آحد ) (مج) ٠‏ من خلال 
وضع مصادر ضوئية صقرة الحجم بعدسات » مستتو ية س 
مد بے 00۷۴ طول » مر كزة » لز ڀادة حدة اضوع : 
خلف الأشکال پروایا تراوحت ہین °۲۰ ۱٥۰‏ الى خمل 
الروية ء لتحديد الفضامء اذى يتتشر اأضوء فيه » حول حدود 
الآشكال المضاءة » وتحديد درجة الظلال الناتجة مها أيضا > 
لآن المصادر الو ية الكبرة تمطى تظلياا لاضاءة الحافة حول 
محيط الشكل »ء بينما المصادر الضوئية الصفية » والتى تبدو 
نقاطا » تعطى خطا حادا » يضاف الى ذلك استخدام الاضاءة 
الجانبية »> وتقليل اضاءة الأرضية » خلف الآأشكال › واعتماد 
تغبرات الاضاءة فى تحديد موضو ع الخطأب ء متلا » اسشخداأم 
الضوء المىكن » كافضل شكل تكدو لوجي مباشر يملكه المسرح» 
ليس لتعيين كل من يؤدى الحوار وحسب » بل كذلك لاثارة 
الممثل المتكلي واستفرازه على الكلام » كمسا فى مسرحية 
( لست آنا ) ياستخدام فلاش الكامرا الفوتوغرأفية » عند 
هذا پکون للضوء دور کبر فی تر کین الانتباه ˆ 
إن تفس الؤوايا وتعدد مصادر الاسقاط الضوئى 
وقوتها والتفاوت فى الثباين والتدرجات اللونية » وحركة 
الآشكال على الخشبة مع حملها لآهدافها »> يركن فى مفهوم 
(توم) بثبات الكتل » وتغس آشكالها وحجومها نثيجة حر كنهاء 
وايقاعاتها التدرجةالغترقة بايقاعات قافرة مؤديةالى تغرات 
فى آطوارها » ومنصبة فى يناء ( الجوهر /' العأارض ) ١‏ لأن 
إ() اليف الشاعر رعد غاضل » أخراج وتمدميم اضاءة ودیكوز -جلال جميل ء 
نقديم ترقة تيتوي التمثيل ء على سرح قاعة الربيع يالوصل ‏ وسرج الرشيد . فى 


بغداد ء عام ۹۸۸ قى مهرجان بخدلد الأول للسبيح العريى ٠‏ 


¥ 


( الضوء والظانم ) فى التكوين اليمرف 


الضوء جوهن لا يتفي » فهو وجوه » والمسارض فى مات 
عناص انشكل التى تتغب متأآثرة بالجوهر » ولمبة ( الحضور 
الغياب ) ( الدريداوية ) (ج) التى تمثل للضوء حضررا 
دا یما فی وعی الإ تسان ء وغيايا للأة كال لأنها متخارة »؛ 
واستمرت لغة [ الكارثية ) المتمثلة فى الصررة [ نضاء_ 
زمن ) » فى مخاطية المشاهدين داخل البرش المسرحى ٠‏ 


الاضاءة القيضية : تقوم بتقليل التبايتات قى 
لضا وانظلال المضاعءة ء الى الحدود المطلوبة ء وتصسرف 
الشكل » فهى لا تحتاج الى آن تكون ذات خاصية مہاشرة › بل 
ذات اضاءة طبيعية » كاضاءة فيضية آمامية ٠‏ وان زيادتها 
تقلل من تاتس الضر بة الأول للشخكل تجاه المشاهد > انها 
تغطی اغلب الثکوین دون آن تهيىء مجالا للاضاءات الآخرى 
بتكو پن الظلال وخلق تكرينات مو تة چماليا وذات معان ¿ 
لكنها عندما تستخدم بكميات قلينة ء فا نها لا تقلل من التأئس 
الدرامى للظلال » حيث تظهر التباينات حادة وخشنةء و بذلك 
يمتلك الشكل معتاه ء وح کشه ووظيفته التأآثرية » وقد كان 
لها دور ها فى عرض نفس رحية (الليلة الث نية بعدالألف) ( + جم 
عندما لونت الاضاءة الفيضية بلونين » أحدهما بارد والآتر 
لون حار » و بكمياث قليلة نوعا ما » لقسح المجال للأش كال 
والتكويتاث والصور المسرحية بأخذ دورها ٠‏ 


زمر نسبه الى جاك دريدا ٠‏ 
e)‏ تالبق چمال ابي حمد ار £ اخراج دسح العليى ء أخعاءمة حلڌل ڃميل > 
ایور کم رر 0 رق مع النجاح عل مد التجاح وہس الرشيد بيغداد ء 
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مذهوح اضوع والظلام فى الدرذن المرحيى 


كلما قل الضوء وآصبع تحت درجة الرةية انتشل 
مهو مه ابي الظلام > وگه تقل رؤية الأشكال إو شتی 
نهائيا » هكذا الظلال والتظليل شكل من آث كال الظلام ؛ 
وحسب تدر جاتهاً ˆ 


المسسح بحاجة دائمة الى تأثات الضوء الديتامية » 
وعدم وجوده والظلام یعنی إن الأشكال عديمة الحدويى › 
لأن تاثبراتها تعتمد على قيمة التباين فى الضوء ( بعضاصره 
اللونية كافة) * وفن الاضاءة يرتكل على مهارة استخدام الظل 
وتباين السأحات فى البراقية واللون ء وتصنف أشكال 
الظل الى : 


شکل هة ( إلظإ, ٠‏ 
الأشكالالمظللة ‏ التاتحة من تفأوت كثافة ا لات.أية ٠‏ 


الممثل أو آى شكل على المسرح » مضاء من جائب وأحد > 
يأضاعة حادة ء پظهر کأثه ساقط أرضا بحتافة ظله : ووأقف 
على تقطة ارتكاز عندما يكون التظليل حالة من حالات تقليل 
الاضاءة » وعلى الجاتب البعيد من الشكل » يكون الأشكل 
مظلما نوعا ما » وهذا يشكل ألظل ( هيئة ) ء أن آشكال 
الأشياء تتحدد باستخدام التظليل أكش من استخدام الظل » 
ولا يلعب الظل دورا مهما فى دراماتيكية ظهور التكوين › 
لأنه يش الانتباه ويشتت ال وية ء وغ مرغوب فيه الا عندما 
یراد به استخدام بخاص كمؤّث > أو لريادة عدد الأشكال 
داخل التكوين » پتعده زوايا ومصادر الاسقاط الشضوئى 
لاضاءات ر ئيسية حادة كى تتعده الظلالء و بالامكان آن يكون 
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( الضوء والظاام ) فى التكوين البصري 

الظل بدل الشخصية › مثلا » يحل الظل محل شخصية المجرم » 
و بامكان الظلال المشوهة أن تتضمن الحقد والضخيتة ء إو 
لالا مصنوعة فنيا » لاضافة معنى وتائ جمالى ء أو لخلق 

عتدماً يأتى القوء من تقطة أعل من الشكل 
وبزاوية )"٤٥[‏ » سيكون لشكل الل طول » پساوى طول 
ارتفاع الشكل » والزاوية الممودية تقلل طول الظل لكنها 
تشوه الشكل » فيكون أقصر ۰ والىکس پالعكس »> قان الشكل 
سيسطلع ويفقد تآثيره » والجدول التألى يوضح قيمة الظل 
فی التآث الدراماتیکی على الشکل )۳٤١(‏ : 
زاوية الضوء 
الساقط تسة الشبكل النتيجة 
الى خط الردية 


۴١۰‏ | افقى وااو عمودى | متساو فى الاضاءة والظل الفيف 


°٤٥ _ ۴۰‏ | تحت الآفقى أضساءة إعتيادية 
٠ ٠١‏ أاأفقى و/إاو فوق | اضساءة اعتيادية 
العمودق 
س * تحت الأآفقی دراماتیکی » تباین قوی شی ألاضاءة 
+ = انی وأو فوق إ دراماتكى ؛ تباین قوی فى الاضاءة* 
العمو دی 
+ + يحت الاق دراماتىنكة متجاوژة للضوء * 


۰ ۱۲۰ أ افق واو عمودی زاوبة سادة لاضاءج افيه ٠‏ 


٠۰‏ _ ۱4۰ | آفقی وأو عمودى | حدود الاخاءة ثقرب من السلويت 
( خيال الظل ) ۰ 
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تهوم القبرء والظاذم شی الحرن إلمسرحجى 


فی پعض الآحایین » یدل الاظلام بين التسکوينات 
تعرض فى الوقت تفه علي الخشبة ‏ على تقطيع الصورة 
المسرحية » آو لقصل مشهدين ؛ أو لابعماد شخصين عن 
يەشھما » کان پکو تان حبپہين كمأ فى مسرحيسة ( العودة 
ال پاب دز دمو نة ) > آو لتمزيق العلاقات بين الش خصيات 
والعتاصر الآشرى عل الخشية أو للايحاء بالقشتل »ء أو آن 
اكان مدم »ء عتدما تتمدد البقع الضو ية بشکل غیں منتظم؛ 
ای اختلاق في شكال البقع الشوشة ء او أن الاستقطاب پان 
الأشكال المضاءة والمظلمة يتبع الايقاع الانسيابى › فينتع 
تتوع پامكان العان أن تفرقه » وفی الوقت نفسه يحد من 
أثارة الاحساس بقوة ٠‏ 
من خلال ما تقدم > يتضممح أن الاظاية اكش مو نة من 
العتاصر المشأركة فى انتاح العرض امسرحى جميحها ء 
عع احتفاظها بأمكاناتهاأ ء وهذا ما دفع الياحث الى نحت 
مم طلح اأطبوآنية ( Lighinessesim‏ لتنظيم مجموعة 
العضاصس » ولتبقى الضوء ثابتا برغم التغرات التي تحصل 
فی عناصرہ › فھی تمثل اتجاها جدیدا فی امکاٹیتها بنقل 
#أوضوعات بتر أكيب هرمية باعداد من الدلالات الحديدة 
غين متساوية تكو ينيا > كالأحداث الثى لها دلالاتها المحددة › 
أو ما تسه من دلالات جديدة ۰ وقد پت ذلك عبن عتاصر 
من نوعية وظيمية واحدة أو عب تكاملعتاصر تمتلك وظائف 
مختلغة » ولكل نوعية تابط خاص بها » لآن تجاور عتاصر 
معساوية القيسة فى الآولى » له علاقة هيمنة وتكييف فى 
الثانية ء والسمة ألجوهرية التي تمين الضوآنية ( حضورا / 
يابا ( حلو د ها » 


۽ 
ي 


[ الضوء والظلام ) فى النكوين البصيي 
البحث التانى 
الضوء والتخيل ( التصور ) 
والمعنى ( التاويل ) 

إن تمبادم المغاهيم وعدم استقرار الأفكار » راجع الى 
التعقيدات المتزايدة » وادعاء كل فكر بصحة مفضاهيمه » 
عيجة لذلك بدأت تكين آهمية التخيل › بنسبة تعدل النواقم 
الناتجة عن هذه التضار بات » واستطاع الفن أن يجمع تلك 
المفاهيم والتاویلات كلها وپقدم حلوله فیها > کگلما استئفد 
فک من الأفكار امكاناته » وبامكان التخيل آن يمدهم بما 
يحتاجو نه من توجهات ۰ . . ٤‏ 
اذن > للاتسان قدرة على التخيل ( التصور ) ذهنيا فى 
اتدماج غیں تتابعی ‏ مضاهيم لأقكار متعددة _ وغي تقطيعی 
للصور الكانية البمبرية التى تينى عليها ( مثلا) : ان ممثلا 
يشوم بحركة جسمانية معينة ويقطع عنها الضوء بالاظلام ؛ 
فانه بالاضاءة ألثانية بعد الاظلام الذى حصل ؛ يكون 
الممشل ‏ قد غ من وضعه السابق » ويكون المشاهب بذلك 
أيضا ‏ قد آكسل الحركة خياليا * آى تخيل (تصور) يناءما 
پالتر کیب و الا دشاء إل هنى داخل الظلام اذى حصل » و بذك 
يكون قد أكمل !نشائية الصورة المتحركة » فاأضوء ليس آداة 
كش فقط ١‏ وإتما لغة تضرب بقوة فى الحس والشعور »› 
فاذا لم تكن لدى المشاهد مخيلة تحمل خصائص العين » فليس 

ثمة جمال فى الضوء والظلاء ٠‏ 
من هتا » فان صيغة القوء والتخيل إل التصسود ) 
صيغة تكثيق لامكانية تركيب الماضى قي المستقبل عبر 
الحاضر الآني فى امرض المسرحى » لأن حقل التخيل ا كيين 
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مفهوم انضوء والغلام فى العرض المسرحى 

الاضى والحاضر - يتلاقحان فى المستقبل » الذى يمتلك 
شكلا تخيليا واضحا » سواء آكان بالذاكرة آم العدبو(الثوقم)ء 
آو بمظهرء ايز والأهم الخاص به الذى یدعی i‏ الحالية ) 
الآنية ؛ ففى المسرح مثلا ء» يفهم وضع مشروم ويرى على 
آنه قعل بعید الٰدی » یجب آن ڀتمو من خارج الشكل المعطى› 
فهذا! يخلق توترا واضحا بين الحاضر المعطى والستقبل غر 
المتوقمع» والدی پتجسد بالخیال الدر أمى الاأسامى في الضوء ۴ 
انه حيال المستقبل المرثى الذى يخلق الجو فى كل عرض 
مسرحى » وهو تزامن فى تحليل الانطباع والتد كر والخيلة 
والذاكرة »ء وهذا الأساس اللا ارادي كله وهو يمثابة ألية 
الصورة قى الزمن » فهمته سسلة من المشكلات تعطابق 
بالاجمال مع قدرة الخيلة التسليلية » تلك القدرة الايجايية 
على تحويل الزمن ذى اليعد الواحد للتصور الى مدى متؤامن 
مع عتاصر ,الشكل الأخرى محتملة التواجد » وقد وجد فى 
المخيلة آثى التناهى > سواع آکأثت اشارة تشكل خار ج الامتداد 
[ الشكل ).العقول آم علامة طبيعية محددة ( حضور ) ء ويكون 
على العكس من ذلك فى حالته المعحركة » اذ ان الغيال 
وألفخيل يحملان جلك العانى المخمصصة التي حدد لهسا 
کولږدے د الخیال يجمم معا صورا لا را بطل یربط بينها > 
طبیعيا کان آم معتويا » ٠ )۳٤۷(‏ فالتخيل يغير المسور 
و يمنح وحدة التنو ع › فهو الذی یری كل شىء فى كل واحدء 
مق خلاله فان كلمة ( صورة ) تئزع » لتتواجد الشكرة بدلا 
عنها ء آى انها تتفاورت معها فى المعنى من الشىء المدرك ؛ 
أى » يتحول الى صورة مكانية بصرية ٠‏ تلك الصورة التى 
ھی اصاڈ بني » فالف رة تق خیص ہو أسبعلة ذاث > ای 
آنها تعابع منقطم » ثبات بدون شك » بأن الانسان قادر على 


ا 


( الضموء والظلام ) فى التكوين البصيى 


ألتم.ور تصورا ذهنيا فى اندماج غا ثا بی . و غر تقطیعی 
المسور المكانية البصرية » ويوسعه عبر التجمع المتسق للصور 
المكانية اليصرية أن يحول تتابعها آو تقطبعها ال شكل 
واحد » لآن تخيل الانسان للشكل يبدآ بمحور وائقطاع > أو 
نقصان فی الشیء المدرك ‏ یحتاج ال تأوپل ‏ سواء آكان 
ذنك الغىء المدرك موضوعه دال » لا دخل للمصمم فيها ء 
آم ذلك التصميم الذى يحسده للمشاهد : وحن پشغل الشکل 
المخيلة فان عدم الاكثمال پصیح چو هھ ألرمن والحياة عل 
حد سواء ء فالآشکال تحتاح الى محقزآت حتى تظهر فوق 
خشبة المسرح ؛ تحتاج الى مخيلة الانسان » فيأتى الضوء 
أيظهر ها آلو زنا متعددة » واتقطاعات وتجاورأت وتسلسلات 
وتواصلا فى التكويتات داخل الصنورة المدركة التي م بها 
الانسان (آنيا) * ` ) 

أذن » هناك خيال المصسمم الذى يقدم الصور التى يخيل 
الى المشاهد آنها موجودة فى الخارح » حيث تنطلق فى كل 
صورة فاعلية الذات › تصطدم بحاجز الخيال وتعود الى 


ان كل دفعة من هذه العملية المزدوجة تحدث فى المشاهك 
عددا من الصور الفكرية » ولكن تلك الصور تكون قى البدء . 
فی آدنى درجات الادراك » وهی منظمة › بحیثٹ لا يزيد 
ادر أكها على كو نها احساسا مجردا وغس قابلة للتميين لآنها 
تكون على شكل طط3 . ثم تنتقل عند المشاهد الى المرحلة 
الثانية > وهى مرحلة الادر اك الحسى ١‏ وفيها تغرق الذاث 
تفسها والشىء الذى تشع به وتحسه » فيتحول الاحساس 


11۹ 


جفهوم الضوء والظلام فى العرض ا اسي شى 


ابه بالشكل۴۴هط5 الى ممرفة بشکل ۲۳ امین له مکان وزمان 
بوعندها يتحول هذا الادراك الى فكرة معينه ` 


ان التخيل يحتاح الى محفزات مستمرة ويالآخمصس فى 
الأشكال فوق خشبة المسرح ٠‏ وآفضل محقز له هو ( الضوء _ 
والظلام ) > الذي يمنحه غثى وحيوية فى استقبال الصور 
:التى تجمعها الغيلة » وتعيدها عن طريق الذأكرة » التى 
تقدم من مالوفيتها ما هو غير مألوف » تضاعل بين المخيلة 
الذاكرة » بلفة الضوء » وتخلیق بناء همی پنطلق من مكل 
خى القمة ويوزع نزولا الى القاعدة ٠‏ 
المخيلة تمرين للذاكرة › تعتمد على (التكوين التشكيل) 
للمخيلة » أى امكاناتها غير المحدودة ء اللاكمية آو 
اللامقدارية » فى دمج المناصر قليلة التحول » تلك التى 
حتمثل فى التكوينات الخطية ومحاكاتها بالاستعارة ٠‏ 
هذه الاستعارة › می‌کب لا زمنی › آی آته مركب تشکل 
يبت علاقة شينين أو آكش » ولا زمثى لاعتماده على الحركة 
الدائبة فى العلاقات بين الأشياء » تلك الاستعارة التى لها 
قا بلية الدمج الدينامى للغصائص غي المحشابهة للصورة » 
واستشتاتها من مركز ها ( الضوء ) ؛ ذلك المر کل الذى پكون 
المشر و عالشامل و ير كيه ( يضم الياء و تشد ید !كاف مع کسر هاً) 
آعنى المرض السرحى بأكمله »> ويمكن أن يخضع اإتصميم؛ 
ومقهوم آجزائه » ودوافعه » وصوره المحوالية والمتجأورة 
المنشطمة لتغرات جوهرية » لکن المر كن يبقى آساس ما هو 
عليه دائما * اتها عملية طويلة لتشكيل الصورة ا[ الكل 
۴٥٣۳‏ ) خم۔اثصھا الثی تنجذب الى الم كن وتندمع معه “ 


e 


( الضعوء والظلام ] في التكوين البعرى 


يحاول مصنمم الاضاءة آن ينقل ل للمشا ف شان مرغ 
خلال الشكل : 


ا س فکرۃ فیا معلی . 
والعاطفة - 


فی الأول ء #تحقق مناقشة إفكار المشاهدين والخرودح 
۔ پنتاةً ل سم ) او( شت ) ما يحمله الشکل من معن 
والثانية خلق عالم يتفاعل معه ايجابا أو سلبا فى المتمة أو 
عدمها » من خلال الاتصال المباشر بينهم وبين الأشكال › 
وذلك بالغاء الاستعمال التقليدى للغة اللفظية واستعمال لنة 
الضوء التى تشر فيهم الحس والشعور والعاعطفة » صحيح 
ان مادة الضوء تتحكم فى يعض مفاصل التصميم » لدم 
امكانية التحكم بها ٠‏ ولكنه يمنح المصمم امكانات هائلة فى 
قول الدى لا يقال » اعتمادا على نشاط الصمم وخياله الحلاقء 
ومر جمیاته التی لا تحب » سواء آکان المرجع ملموسا آم 
محرد » وأقعيا م مشخلا * وقی ماو له الضوم التعبيس عن 
لفسه » سواء بالأشكال آم بالألوان E ٠‏ 


هنا يلعب التغيل دوره عند المشاهد » عملا بالقياس الى 
ما هو معروف كما ( الآيقون ) (ي) › الاستعارة اأصورية ˆ 
أى آته لا يعمل بالممائلة » فالشاهد [ المتلقى ) يسث لم 
تئر مأ يعرض أمامه آنيا » لان المماثلات الجر ثية الحاصلة 


([ج) وذى أطار الأيتونية , بيجب الحشر فى التميين بين استعمالين ء الأول يحپل 
على علاقة بالماثلة » والثانى يحيل عنى عااقة بالقياس ٠‏ 
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مفهوم الضوء والظلام قى العرض السرهي 
ٻان ما يعر قه و پین ما پعرض آمامه » ترضخه ال مشابهة 
ما يعرفه بما يجهله » فيكشف له عن آشياء جديدة ومسان 
جديده ` 

ان الممائلة تقع الى جانب المخيلة » آى أن المعتى لا يظهر 
الا بفضلل المخيلة » والمخيلة بدورها لا تقوم بعملها الا 
٠‏ بالاعتماد عليه » فالخيلة والذاكرة تفترضان مسقا طابها 
غير مآلوف لا يراد فهمه » وعدم الألضة تلك » ليست فى 
اللامبالاة التامة » بل انها لا معقولية مأ هو معقول فى ذاته ء 
آی » انقطاع اتصال بمضمون من حيث الشكل د۳٥۳‏ بعناصر 
أخرى فى العرض المسرحى ٠‏ 
) عندهاً يآتى التآويل فى التخغلب على عدم الألفة » بشكل 
استيعاب » ما يتسب للضوء حقا » آو فى عبور المسافة التى 
تفصل الميمم غمأ يريد تفسبره » وعدم الألفة تلك تحضر 
كحالة سوية على أساس المعلاقات بين المتاصر » التى يتبغى 
آن تكون السافة فيها مسافة زمنية ۰“ وعدم الألفة تلك هى 
٠‏ التي تفقصلى بين العمناص ‏ علاقة انقطاع ‏ مع مور الزمق؛ 
فتستوعب يالادراك لتعطى معانى متعددة وجديدة ء وها 
تأویل بحد ذأته » لا یوجد فی الشکل معتی لا يعتى أحداء 
دائما هتاك معنى » وها يقود الى التأويل ٠‏ 

ان ( الضوء ‏ والظلام ) فى المسرح يضيقان ( بضم 
الياء الآولى » وتشديد الثائية وكسرها ) دائرة الدآويل 
بتكثيفه لدى المشاهد [ المتلقى ) ؛ لآن لهما القشدرة عل 
٠‏ اأشتزال الأو صاقف المحددة للممورة وز چجها دفمة وأحدة 
أمام العين » لكن الضوء يترك داخل العرض قضاءات وفجو أت 
لثملا بغائض قيمة العنى الذى يدخله فيه المشاهد (المتلقى)» 
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[ الضوء والظلام ) في التكوين البصرى 


ويتقد المرض تأئره بالحشو والثصتم الرائد » والتعليمية 
المفرطة › الى الحد الذى تنتهاك فيه قراعد التخاطب الصورية 
الألوفة » لكن الضوء يحوله شيتا فشيئا من وظيفته التعليمية 
الى الوظيفة الجمالية » فيترك بذلك للمشاهد ( المخلقى ) 
الميادرة الثأويلية ء» حثى اذا أريد ديد الیش آن يکون وولا 
پهامش کاف من التواطی مع معتاه فى مختلف آأشكاله > 
فالعرض يفترض وجود مساعد پساهم قى اشتغاله »› ذلك 
المساعد يتمثل فى المشاهد ء ليس بهدف متح المرض حربة 
مفتوحة فى التعبس عن معان مثعددة أو فى التعبير عن معان 
محددة للاشثغال » واثما يفثرض وجود ألمشاهد إ[ المتلقى ) 
كشوط حتمى لقدرته التواصلية الخاصة » والقوة الدلالية 
التى يوشها الضوء * اأذن وجود المساعد شرط فی تحقيق 
قعله التأثرى » وباعتبار المرض انتاجا يقدم اليه > فان 
مصسی تآویله تآویل جدید ؛ فتأوپل ألمرض تح ريك 
لأفكار تشترك فيها توقمات آفعال الآخر ء وآخنت فيهاأ 
اعتباريا » الأحداث المفاجئة عن طيق الاحتمالات 
والافتراضات وطريتة اضاءتهاء ووجهة نظرالمصممالفكرية؛ 
وغموض الشکل ۴٥۳"‏ الذدی يرتبط به غموض المضمونء 
متعلقا بوجهة نظن المشاهد ( المتاقى ) نفسه ›» وهى عيسارة 
عن تضمينات أعدباطية » يشرتب عليها أخطاء تاويلية ٠‏ 
-وعليه » يجب دراسة الظروف التي توجه تلك الافعراضات ء 
سوأء آكانت ايجابية آم سلبية » محرفة وغ متسأيرة 
معها آو مسايرة لها » لضمان أضاءتها بشكل فثي مش 
وممتع 
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مفهوم الضوء وائظلام فى العرضن المسرحى 


هناك د سائل متعددة تحت تصرف مصمم الاضاءة ؛ متها 
اختيار لنة الصورة من حيث مرجمينها وارثها وآسلوبها ء 
كذلك استمماله الح لغيلته التى تعتبر استمرار! للتخيل 
الذی لا يقصد په التآویل حرفياأ » بل هتاك حدود غي مبهمة 
ينهما » مثلا هناك عروض مسرحية مبنية أساسا على آفكار 
العاويل بتنشيط الاستعمال الح والفاعل للشكل » مم تحديد 
مقهوم التأويل باأستدعاته جدلية مسثمرة بين أقكار المصمم 
وتلقى المشاهد ( التلقى ) ٠‏ 

نظرا لسلسلة التأويلات غر النهائية » يتقدم الشكل 
س۴ ( الصورة ) متدخلا لتحديد شكل التأو يلات 
وشبكتها ولیس لتحديد العرض ككل > لكن الاستعمال الح 
للضوء » الذی پتواف للمصمم يتضفق وقرار تحسديد عاله 
عن طس يق الاشارات الشى يستخدمها » فدينامية الاشاأرة 
داخل الشكل غب المحدود لا تمم تلك التأويلات بل تشجعها ؛ 
حتى في حال اأعادة الاشارة الى فملها للدلالة على شىء معين : 
أو فی تآوپل امرض حسب انفتاحه وانغلاقه › فالتاويل فى 
العمروض الغلقة ‏ الدائرية آؤ المربعة أو ألمثلشة » أو كل 
شكل يبدا من نقطة ويتتهى اليا فى موضوعاتها آكش 
مقاومة لاستعمال الضوء من العروض الواشحة > ذات اليناء 
الأرسطى الثقليدى ‏ بداية ووسط ونهاية _ المفتوحة فى 
موضوعاتها » والعروض المغلقة يستوعيها المشاهد (المعلقى) 
التموڈجى المحدد »ء لأآن يأمکا نها آنْ : ترك هوامش مفتوحة 
ممل التأو پيل » قد تمتد كثرا » فهى تحتاح الى الضوء وآلوأته 
محملا بالدلالات والاشارات مستوعبا الكم الهائل من المعاثىء 
التى يضيمها المشاهد الى امرض » ومن خلال النظر الى 
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ز الضوء والظاام ) فى التكوين البمرى 


الموضوع من اتجاهات وزوايا مشعددة : ليس القصسد رسم 
آتموڈج لعرض ء١‏ تيعاً للحرية المتوحة له آو المحددة فى مكان 
آخر ‏ كاتفتاح وانغلاق _ واتما األقصد تتاج لواحد يستطيع 
الضوء « تحييته » » حثى لو لم يكن آراد آو لم یںد موجودا 
مات با وليس بالضرورة أن تكون قدرة امشاهد فى ذلك هى 
قدر 5 المصمي ٠‏ 


عتدما يضع المصمم خطته التصميمية الضوئية ؛ عليه 
آن يحوت ألى سلسلة من القدرات » التى تعطى مشمونا لأشياء 
قد پستعملها » وعلیه آن یضع فی حساباته آن مجمسوع 
القدرات الٹی يعود الیھا » هی نفسھا التى بعمود اليها 
المشاهد ء ولهذا عايه أن يتوقع مشاهد! آنموذجيا > پستطیع 
أن ڀتعاون سن جل :د تحقيق العرض بالطريفة التى يفك يها 
هو تقسه » (ى الممسمم » ويستطيع یع آن يول كيا ينمل ذلك 
الصمم > قالممضمم له لغته الخاصة » واختياراته المعجمية 
والأسلوب المعطى فى امرض » آى طريقة بتاء السرض ٠‏ 
يثوقف العرض على قدرات ما ضوع » ممشل ء ديكور +¿ 
آزياء » آثاث » اكسسوارات ‏ ويسهم فى تلك القدرات » 
فاذا كاتت العتأصس جاهزة » ويستعملها للحصول على مط 
واحد ووحید نھائی ‏ آيقونڀة › جوهي » حضو › وجود »> 
ثباٽ ہہ فهى بذلك تسمح بتركيب جميع الأشكال حسب 
أختيار واحد فقط » هو نمط المرض العروض ٠‏ :7 

هناك عروض تلعب [ الضوآئية ) فيها دور! كبيرا يقرم 
عل انحرآافات تقش حها وتثیناها هی نفسها » وهی عروض 
مقتوحة لآلاف سن الشاهدآأتث ٠‏ ألتى تحدث متعة لك بهاكهة : 
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مفهوم الضوء والظلام فى الحرقض السرحى 


و تسمح پتر كيب جع هأائل من الأشكال وحسب الاختيار : 
فهى تفثرض مشاهدا من طبيعة مختلفة » نه أهدأف تنحرف 
باتحاه آهداقها الجالية والفكرية > و تحص.ل حالة من 
الاتزياح الآئى » القبلى والبعدى ٠‏ تعمل على أن يكون كل 
شكل وکل تكوين وكل صورة » مفهوما من مشاهدى المرش. 
بحسب الاحتمالات كلها » فهى تدفم الى اثارة فمل محدد 
آثى » والتأكد من ردود الأفعال » وتستم بهته الطريقة فى 
اعبة حضور / غياب » مستقر / متحرك » جوهر / عارض : 
ضوء / ظلام ٠‏ 


ليس هناك عرض أك انفتاحا من المرض الغلق _ 
الى يبدأ من نقطة محددة ويعود اليها عبر مسارآت دائ ية _ 
لكن اتفتاحه نتاح فعل ضوئى فى ألعرض + ليس بوصغه 
آداة شف ؛ وانما فی عنقه الکارثی : التدمیری والبثائی : 
اللاكمى ء أو اللامقدارى > غير المحدود › وهو فى الغالب 
يسمي تماو نا مع امرض : 


يستنبط من عبارة [(فاليرى) بالقار نة «ليس هناك معثى 
صحیم للتس»(۳۷۲)ء آن نقول : (لیس هتاك معئى صحيح 
للمرض ) » وليس القمسد رؤية المرض بالكيفية التى 
ير يدها المشاهد ء واتما القصد ء اعطاع تآوپيلات عديدة له ء 
وهذه هى المشاهدة الصحيحة ٠‏ أن التأويلات يسستدعى 
أحدها الآ ء وفی انتظار » أن تصبح بينها علاقة تمحاضد 
وتعاون » لل علاقة تناف »ء أذها محاولة اعمال حص للضورع ¿ 
الدى يعطى استمرارية للعغيل » ويبين العآويل للمرض 
المفتوح يسس حول هله الحدوت > و پدون ایهام امکا ثي 
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( الضنوء والظلام ) فى النكوين البصرى 


ما يسميه ( بارت ) « بتص المتمة » (۳۷۲) وهنا . يطلق 
عليه (عرض المعمة) ء المقصود معمة بصرية باتجاه(الضوآنية) 
جماليا » ويجب الثاكيد هنا على ان مهوم التأويل يتواصل 
جدليا » اعتمادا على ثنائيات لغة الضوء التى ھی ازدواج لغة 
القلسفة »> حضود / غیأب مستقر / متحرك › ضوء / ظلام» 
وما تقدمه [ الكارثية ) من تحرير المتواليات من مماثلتها ‏ 
بالانقطا غ » وعدم الثبات » فاذا اريد للعرض أن يعبر عن 
واقع ولو جزئيا > فعليه أن يحمل ممه تضمينات الشكل : 
مثل : النظام والتوازت وألايقاع والتنوع › والوحدة 
والالسجام وألتباين والاختلاف ا الج ء وعليه ڈی الوقت 
نقسه آن پبطل هذه التضمیناٿ ياسشمر‌ار س بتغيراث ألضوء 
وتحولاته المستمرة . لأآنه بدون هذه الطريقة › قد يتوهم 
وجود شمولية خاطئة » لصالح ادلجة ( جعله ذا أيديونوجية 
محددة ) العرض »> ومع ذلك فیدون ايحاءات الشکل يستحيل 
ايصال الخطاب الصورى » وهذا لا يعثى أن يكون المعثى 
التاتج مبهما ٠‏ وقد كان لعروض مسرحيات ( لست آنا ) 
و [ نشيد الآخطاء ) و [ لا غبار لا أحد ) و (العودة ال ياب 
دزدمو نة ) د ( الرآس ) » معالجات ليست عن طريق الأشكال 
غر المتقابلة فحسب : بل عن طريق شكل التظام الدقابلى 
أ دا > والتقایل لا يسني الأيشون > ایی القياس المعرورف : 
تعندما يفهم الشكل من داخله ‏ ينية ‏ فان نظام التعايل 
سرعان ما پنھار ء اذا لم یتم ربطه بالنست ائدى ,حصو 
آذ كاله عودط؟ آخرى ٠‏ 


أما من الناحية الجمالية » فان نظام التقايل يعنى تبعية 
عنص ما من عتاصى الشكل لتفاعلاته مع العناصر الأخرى > 
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منهوم الضوء والظلام فى العرض السرحى 


و هذا يدل على أن حفل الأشكال تلك مغلق " ان لكل عنصر 
حقه فى المحافظة على النظام » وترك المجال للروابط الحرة 
الآخرى بان تمارس فملها التآترى » لقد اهثمت هذه العروض 
يالمنامر الفنية وتفاعلاتها » حيث الانسجام والتباين فيما 
بپنها » بحيث من الصعب أن يقترب شكل من آخر » وذڌلك 
للشخر ات والانقطاعات والتعولات الكيرة ألتى يحدئها 
الشوء » فارتفعت القيم الجمالية فى النهاية عندما تجمعث 
الأجزاء كلها لكل عرض »> فى كل متناسق » فالانسجام هنا 
بثحر ت دال ډآو پلات الأشکال وعتاصرها ليس لاظهار 
الحقيقة » وانما لاظهار قيمته التى تكمن فيه لذاته » للشكل 
الفنى الدى ينواجد فيه » وبدلك كان قيمة تركييية مضافة 
الى القيم ال كيبية ايقية الأهداف فی ( الضوآنية ) ٠‏ 


أن وظيفة التأويل ليست اخسراج العثى الخفى فى 
الاضاءة »> وانماً توجيه الحباة » هذا يتضمن افتراضات 
مسبقة من المصمم » قد يجد المصمم معنى واضسحا لزاوية 
الضوء واتجاهه أو اللون أو الذ_كل فيحتفظ به ليبثه فى 
امستقبل »ء فيآتى المرض المنجل » ليزعم أنه كشف عن المعتى 
الأصلى لافتراضات المصمم » ان هذا لا يمكن ان يكون ء لان 
المعنى يبقى محرأ »ء وهذه الحرة لا تزيلها التفسيرات » لآن 
التأويل يحقر » وإثتاع الحض بدمر : و ألشد ميس ثتيعه أعأدة 
بناء ديل » وهذ! هو فعل ( الكارثية ) وفعل .( التفكيك ) + 
وحضور [ هو ) وغياب ( الآخر ) » كما قى الذرة المكونة 
من نواة والكترون [ موجب ) »> وعندما تنشط الدرة پقعل 
طاقة ما ء فان الالكترون يدور حول التواة »> فاذا غادر 
الالكترون مداره » فان الكترونا آخر سيحتل مكانه حتى لو 
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الضوء والظلام ) فى التكوين اليسيي 


كان بتظام جديد » ويقوم البروتون ( الخامل ) بموازنة 
ذلك الخلل أثتاء غياب الالكترون فقط › ان النواة (المركز) 
هى انت تعيد ذلك !لالكترون الهارب * لنمثل اأعرض بالذرة 
والمركن (النواة) بالذوء › وبقية العناصي للعرض - ديكور. 
آزیام » ماکیاج ۰ اتات › اکسسوارات ‏ پالالکتروتات ؛ 
هذه المتاصس كلها تدور حول الضوء وهو مس كرها لأنه 
التواة » ولا يستطيع أى متها الافلات منه مهما تغبرت نظم 
تلك العناصر وآشكالها » ويأى شكل نظام تعود » فالضسوء 
يمثل (هو) ويمثل (الحضور) ويمثل (الثبات » الاستقرار) » 
ويمشل ( الجوهن ) » وكل من هذه يمثل مركن النواة ء 'آما 
بقية المناصس فعمثل(الآخر) الذى يقابله (هو): ف (الغياب) 
ألذى يشابنه .[( الحضور ) » و ( المتحرك ) يقابله ( الثبات ) ١‏ 
و ( العارض ) يقابله ( الجوهى ) » فمهما حصل من تغيرات 
فى ( الآخر ) و ( القياب ) ء و (المتحرك ) ء و (المارض ) 
لا يحل للنواة آی تخیر » آی لا يحصل تفیب فى ا[ هو ) » 
) الحضور ) ٠‏ و ( الثبات ) و ( الجوهر ) » ولكن اذا حصل 
تغس فى المركل يحصل تغير فى العتاصي الأخرى المحيطة 
كلها ء حيث يتغير نظام البنية بأكمله للمرض كما فى الشكل 


الخال ٠‏ 
ا 
عقاصر دیگورء آزیاء مروتو 
آئاث » إكسسرارات ء ماكياج ٠‏ فوا 


مذهوم الضوء والظلام قى العرض السرحى 


وييقى فعل تلك المناصر ساليا بدون وجود النواة 

ز الضوء ) لأنها تبقى خاملة فى الظلام > علما بان الاتنن 

عركان فى بناء العرض كما تشترك النواة والالكترون 
ڏی بتاع اأضذرة ٠‏ 


هده الشناتيات تظرة مزدوجة الى الموضصوع » حيث 
يسهم الاثنان فى بنائه » فالضوء ([ هو ) يرتبط بعلاقة مع 
الظلام [ الآخ ) » ويمكن للظلام ( عارض ) آن يتحول الى 
( جوھر ) ضوع › آی آن یکوت مركن اسدقطاب » بدیلا عن 
الالكترون » حيث يكون الالكترون مركزا لعلاقات جديدة 
يثكون منها هو » كآن تكون فوتونات ضوئية ٠‏ قهو آشاء آم 
آبی سیخلق لهھ مکزا بنواة تستقطب عتاصر جديدة عسل 
محیطه آی فی مداره » و پذلك انتقت تتفت مقولة اللامس كز التى 
آرادها ( دریدا ) » آی انه شکل له حضورا ومنح غیابه الى 
عناصر جديدة » وهكذا دواليك تحصل التغرات على (الآخر) 
المغخيب ` 

فوظيفة الضوء التآويلية لا تقاس على آساس مقاييس 
لظهور حقيقة الشىء ( الشكل ) ولكنها شمرلية فيها تو افقات. 
وتلاؤمات ٠‏ مكونة بثدة لللقهم يعتمد‌ها ألشاهد » لأنه پعحشر 
م كز ها ولیس الشكل الذى عرض آمامه » وهذه لا تقصل 
عن ذاتية المشاعد المألوفة وترجهها - 

اذن لا يمكن تجاهل الانقطاعات الحاصلة فى التقابلات 
والمتواليات والمتجاورات ء لآذها تمنسح المخيلة والذاكرة طلاقة 
تجديدة » وتمتح لها مساحات تعبرية وأداء متغيرا » لشقدږ 
معان جديدة ء أن بنى التخيل ‏ ماض وحاضي ‏ تكون 
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( الضوء والظلام ) فى التكوين البصرى 
كاملة فی حد ذاتها . وان آیا منها پعمل وکأنه يستکكشت 
عاله القائم بذاته ‏ و انه « تخیل پحتویې متظور وجږوده 
الحضر » (۳۷۳) ۰ هکذا می عروض مسرحیات ( لست انا ) 
و ([ نشيد الآخطاء ) و [ لا غبار - لا أحد ) » حیٹ يجسرى 
تصور مجرياتها الأولية المنطقية » وحتى القوأنين الادية 
التى تحكم عالم الأعرض . قد أنتهكتها كارثة » فأوجدت عالا 


متخار ا جد يدا - 


ان اتساق بئی الشکل تتداخل و تتاآزر پالتہادل ‏ فیظھں 
نشاط يحمل معنی سیمیائيا » حيث تكمل آنظمة عدة من 
العلامات بعضها البعض > ويمتبر التأويل هو النتيجة المتمية 
أتحلیلات ( برس ) اتی تمت عبر علامات » حيث «١‏ تسح 
العلامات بالتدكر والتواصل مم الآخر » وباعطاء معنى لا 
يقترحه العالم عليتا » (۳۷۶) » وابراز تلك الملامات 
ومرأجعها ٠‏ 


الملامات ليست دائما فى تظام رموز » لآن ثمة علامات 
تعمل على اأساس فردى » فهى بذلك تكون قاباة للثاويل * كل 
شىء على المسرح يمكن آن يبدو علامة آو يصيرها [ بضم الياء 
الأولى وتشديد الثانية وكسرها) › شرط آن يحيل ال شىء 
خر » وتكون الملاقة مستحيلة بينهما الا أذا كانتت قايلة 
للوجود » بين ما هو حاضر [الملامة) وما هو غائب(مرجعها). 
وهذه هى اساسا علاقة تشابه آى بعلاقة ثنائية » حضور | 
غیساب ۰ 
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مهوم الضوء والظلام فى الحرض اشسرخى 


أذن ء يجب آن يكون للعلامة ومرجعها جاسع مشترك . 
کی تكون قابلة للوجود ۰ 

إن اضرم مظه ینای دال على علامة » وهو العلصر 
الأهم فى المرض ء وله قابلية وامكانية انتاج علامات كثيرة 
مختلفه فوق خشبة المسرح فى شكل بثاءع تدريجى متصاعد › 
فكل اضافة لعلامة جديدة من العلامات على العرض > معناه 
اخافة تآویل جدید له » ان > آئواع العلامات كلها پامكاتها 
أن تهب الشاهد فكرة عن العتأويل » وبالأخص التأويل 
ا واستعاری ` فلکی یحصل تاو یل > لايد أن يسسقه اتتهاك 
لقاعدة الانتقاء التى تنتح مجالا لاستيقاظ حاسية المشاهد 
الاستعمارية » مثلا ء أن تكون صورة البوق وصوته صيأاحاء 
بدل إلديك وصياحه فى عرض مسرحية ( آلف ليلة وليلة ) › 
لآن الشامد يعلى :أن للاستعارات عملا طبپعيا في لخة الضوء 
( الصورة ) قحال علم المشاهد بوجودها » قأنه يضع لها قرينا 
عبس طويقة المماثنة ( الأيقونية ) ٠‏ 

ان الذدى يخرك المشاهد الى التأويل هى شكه وارتيابه » 
مقابل ارادة مقروضة عليه هي رؤية المصبمم لا وضمه على 
الخشبة من أضاءة وآلوان * أن » هتا. داقع مزدو ج » شو 
ارادة دقيفة فى انتشاته ء تقابلها ارادة خضو ع أصورة حسية 
بصرية ( فضاء ‏ زمن ) مفروضة عليه » قغى كل عرض 
هناك « متاطق عمى » )۳۷١(‏ تسمح للشك والارتیاب بأن 
پأخذ! هما موقعا بين عشاصره التى تكون حاسمة ألى حد ما 
فى تآويله › تم يآتى الضوء ليفكك عناص العرض ويعيد 
بتاءها من جديد » فيكشف عن تلك المناطق » ويضم المشأهد 
فى تلك التظرة المزدوجة التي من دوتها لا يمكن أن تقوم 


A۲ 


( الضوع والظاام ] قى النكوين البصري 


در ایا وتيشي قوة أخأويل وضعتة معثيدة عل ثمرکز 
مخطرف حول مو صو بمشلكت سی فر بدا و الضوء سټش د 
الي نه امكاذة خلق هذا اشطرف »> لقدرته على عزڑذ 
مکانی ) » مختلف عن وجوده الآتى فى العرض ٠‏ 


ان زاوية الاسقاط الضوئى واتجاه الضوء » وإلوانه . 
والاشكال التى يكونها » ومشناطق جلوس المشاهدين فى 
الصالة ء تمنح المشاهد قوة اكب للشك والارتيأاب ء لأنها 
تمع له پوعی تأویلی فی المسنى » ف اسٹگت اف للتغرات 
الكيرة الحأصلة فى ذلك الممنى وفت رموزه > وتعبيأته ء 
عندها يتمكن من اقامة علاقة جديدة » بين الظاه ( التعيي 
والىمن ) الذى تجلى فيها على آنه معتى > وبين الباطن إالذدى 
هو الممتى المتستر وراع ذلك الرمن ٠‏ ان فهم الرمن يطلب 
تأوياذ تفكيكيا وذلك لكتافحه الدلااية » والصورة أكثر 
قدرة عل تحقيق ذلك ؛ ان ألصورة غب تامة بذاتها 
( كأيقونة ) ء الى أن تأخذ ايحاءاتها فى الخاصيات الدلالية 
الآخرى »› أآى فى الآنساق الصورية » حيث تمنع قوة 
لا نهائية فى التأويل » وتحيل على موضوعها بالتضمن › وعلى 
العلاقة الافتاضية الضرورية الأسساسية التى تجمعها مع 
ما یحیطها من صور آخری ؛ وکما سمی ( روبرت شسولن ) 
ناطق الحاسمة فى التاويل بأنها ( متاطق عمى ) » فان 
( أمبرتو ايكو ) بسمى تلك التى أم يظهر فيها التساويل 
ب « المسکوت عنه » (۳۷۹) الى لا تظهن على السطع » آى 
أنها لا تظهن معاينة فى الصورة » وهو الى يجب لحقيقه 
على مستوى‌المضمون ء فالمشاهد يتوصل ألى مضمون الصورة ء 
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مفهوم الضوم وإالظاتم فى العرض المسرحى 


عبن سلسلة معقدة من العمليات المتازرة . وغائبة في الوقت 
نفسه فى الادراك السى البمرى » التى تلقى بتوضيحاتها 
المتعاقبة عليه » موسعة من اتصالاته المرجمية الآثية الى 
يدرك من خلااپا دائرء التاو لات الت پقوم بها ؛ وپما آن 
المرض كما اسلف ؛ نسيج من فضاءات بيضاء وفجوات 
( فضباء - زمن ) تحتاح الى إن تملا دأئما » لكى تكتمل عملية 
الادراك للمعنى ء وذلأك بحمله على معنى آخر » من خلال 
تقديمه بكيفيات كثرة ٠‏ فالمعتى يعنى الجسوهر والكيشية 
وال مان واکان ۰*۰ د الح ¿ لت المعساتنى اأشعددة > ھا 
شكال متعددة فى ظهورها العيانى أيضا » وان تركها 
تصسميميا ليس قصدياأ » ولكنه سيكمل من فائض قيمة المعثى 
ائذى يدخله المشاهد ( المتلقى ) > آئ بتأويله » وفائض 
القيمة هذا » يجب آلا يكون حشوا واهتماما تعليميا مضرطاء 
فى الضغط على المشاهد » بحيث يحد من تلاقح أدوات لغة 
العرض الصورية التخاطبية ووسائلها .» وذلك لكى يبقى 
محاقظا عل قيمته الجمالية - 


ان الاغراق فى التأويل معناه » السخول فى مناطق ذات 
خطورة شديدة » بحيٽ اذا تجاوزها الضوء رد العأويل على 
أعقأبه » واختثفى › و آخفى معه الو ول 1 امم ) ذاته . 
وتحصل حالة من الاز تياك والشخبط وفقدان نظم السيطرة 
على الأنساق › لتعدد مراك الجذب ١‏ بينما نقطة التآو يل 
النهاثية تظل تشريبية » وبامكانها آن توصل الى ما نميه 
بنقطة الانفصال ( الانقطاخ ) وهكدا * فالتأو يل له قابلية 
, على تجدید ذاته بشکل دائم مستمی »› ما آن پختقی واحد : 
حتی یظهر چدید › لیس ہدیلا بالمقاپلة » ولکنه جدید مجهول» 
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( الضوء والطلام ) قى التكوين الإسرى 


لا یعلن عن نفسه الى آن یحضر معه معنی جدیدا ۰ فیقشوم 
الضوء بتوحيد المعانى ( المدلولات ) عن طريق الأشكال التى 
يخلقها . ويوزخ شبكة علاقاتها . و يمأ ان زمن العلامة . هو 
زمن محدود » وزمن الجدل زمن خطى . فان زمن الضرء . 
زمن دأئری ؛ زمن یمر داتٹما ‏ باننقاط التى مر عليها من 
قبل »› فهو بذلك لا پتوقف . استمر‌اری » ولکتة پذهب 
باماضى الى ماضيه ٠‏ حيث يصبح فى الذاكرة » ويشكل 
الحاضر فى حاضره ( آنيته ) . ويفسح سعة للتوقع والتنبو 
ممن خلال حر كته الماضية والحاضرة بان يشفن الى المستقيل › 
فہدلت يزيل الضوء الخطر الوحيد الى يتهدد التأويل من 
خلال تحوله الى علامة تتمتع بوجود ‏ جوهن » حضور : 
ثبات › هو ينت علامات أخرى متعددة فوق الخشبة ١‏ قد 
تكون رموزا » أو تكون من نوع العلامات ألتى توخذ بذاتهاء 
آى ليس لها خوأص فنية متفردة » انها تحوى ذاتها ء وتستمد 
معناها الداخلى من خلال العلاقات التي تربطها مع بقية 
العلامات الكونة للأشكال التى تظهر فيها » ويتحول ما هو 
ذهئى فيها مجسد!ا » لا هو عينى وبصرى ؛ ويستطيع المشاهب 
رؤية كل من موضوع العرض ( الثيمة ) و [ الظرف ) من 
السياق » بشكل مثوات ٠‏ 


ان توزيمع الضوء وتقشسيمه » يتبع منطق التشاول 
التأآويلى الذى يحدد مبدآ تعمدد زوايا الاسقاط الضوئى 
واتجاهاتها > فيتحول المشاهد الواحد الى مجحسوع من 
الحشاهدین : فيتتبع الآحداث زماتيا ومكايىا وفقضاع › 
و يرّولها تاو يلات عديدة مخعلفة » فتتحقق المشاهدة الذاتية 
۸0 


مقهوم الضوء والظلام فى العرض امسرحى 


والذاتية هنا تطلق على موقع المشاهد ورزيته » هذه نها 
علاقة يمهارة المشاهد التأويلية - 
الميحت الثائت 
الضوء وتدولاب البنى 
قى العصرض السوحی 

يمتلك الضوء قدرة هائلة على تحويل بنى الأشکكال 
فوق خشبة المسرح » اما پاضافتها الى عناص ها أو بتجر يدها 
من بعض منها ء آو قمع بعض آحر » وفيها يلقت انتيأه 
المشاهد وپوحی له پآهمية الأشکال الثی پر كن عليها »ء من 
خلال تفاعل شبكة عاأثاته الوطيفية ؛ والحركة الأمحدادية 
التى يتجسد بها ء وشمولية فعله » بحيث يتحول الى أتجاه 
له خصائصه ومميزاته مع مثيلاته من الاتجاهات الفنية 
الآخرى » متمثلا فى اتجاه ا[ الضوآنية ) ٠‏ 

حسب تقسيمات الشكل التى وردت فى المبحث الأول . 
فان التحول يحصل فى الجزء الشكلى » ولا يجرى فى الجنء 
المادى مته » فالادة ( الكتلة ) ثابتة كوجود ؛ وتمتلك تباتها 
واستقرار ها البنيوى ٠‏ والتحول يكون قائما عل اللون > 
والحجم » الشكل › اعتمادا على فواصل الاتصاال والتجاور 
والاتقطاع » ومركز الجذب ؛ وعلاثات التقايل فى المحضود/ 
ألخياب » مستشر / متحرك » جوهن / عارض ٠‏ 

ات عامل اللون على المسرح له مضامين نفسية ورمزية 
واأجتماعة ء -٠«١‏ الج “ ويتداعى لى المشاهد »> فمشلا +¿ 
تمثيل اللون الأحمر لرموز مخ شيل التار والاشتعال والتوت 
والحركة والنٹاط :ء والشتل ؛ و ايراع الإحتدم و ما قك 
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[ الضوء والظلام ) فى انتكوين الميضري 


يرتبط بها من رموز جديدة » وتمثيل اللون الأزرق لرموز 
من قييل الحلم والسرية والاستقرار والاستىخامء »> وفى 
حالة اتشاج الألوأن هناك رموز باطنية غ ملسوسة » وعملية 
المزج آو عدمهأ تتم وفق أسس التناسق إ[ الهسارمونى ) 
نهو متبط بالوضع الأخلاقى للشخصية والعالم المحيمط 
پا » ليس الهمارمونى فقط » بل حتى التناقض فى 
الشكل الذى أعد من المزح ؛ يثواجد فى ممعادلة حالاث ما ؛ 
جديدة من مثل ( يضم اليم والشاء ) وقيم عامة ومقاأهيم 
استاتيكة ومن اع عأم » التى تكون متبلمورة آصالڈ پصرف 
انظ عن حدوث هدا المزج » آى آن هناك ممادلهة تريش عن 
ثیع ما ** وهکذا دواليك ء حیٹث پتحول امزح اللونى ُن 
بتنى صراع وحوار وتركيب في الصورة المسرحية ٠“‏ هذا 
التتوع يخص اللون لطا له من خصائص ومميزات يستحيل 
على الصوت امتلكها » وكذلك للصوت مميزات لا يمكن للون 
امتلاكها - 


إن الاتصال بين المعراليات اللو نية التاشئة عن السكرار 
اللونى » تعنى أن التجاورات مرتبطة ارتباطا ضروريا تبما 
الموضوع القكوين الداخلة فيه ١‏ الارتباط الضرورى هتا › 
يجعل أحد الألوان نترجة ضرورية للآخس » وتكرار هذا 
النوع من المتتاليات › يدفم الذهن الى التوقع والاعتقاد بأآنه 
لا محالة من ظهرر تابعه المعتاد » فالرابطة الضرورية فكرة 
صنعت من تعود الانسان انتظار ظهور التابع العتاد » فكلما 
يظهن اللون كذ! يتبعه يالضرورى ظهور اللون كذا ء فآى 
انقطاع يحصل بين المتجاورات تارج التكرار منضردة عن 
بعضها » یژدی ال انقطاع کل ویولد مفهوما جدیدا للشکل؛ 
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متهوم الضوء والظلام فى العرض المسرحى 


و هذا يعنى حصرل تحول في بنية انشكل داغخل التكوين . 
فقى الحالة الآولى » خلفت المتواليات اللونية ارتباطا شبيها 
بالار تباط البسيط بين الشكل والموضوغ » أى محاكاة 
اأواقع الذى يدل عليه » وبه يتقل العنى من الشكل الى 
المدلول عليه ٠‏ 


أا اذا كان الاتصال بين المعجاورات اللونية ارتيا 
تضاد انقطاعى » أى يخضع لتواليات لونية كيفية لا تر تيط ا 
ارتباطا صروريا » لأآن أصول الألوآن قيها ما هى ألوان 
حارة ء وفيها مأ هي آلران باردة » فان التحول يعحصل 
بناء على مركز الجذب › وتأاثرات كثافة الضوء الساقط على 
تلك الألوان » وزاوية سقوطه واتثجاهه » وموضع اسثقر 
احور الذي يوجه الروية » اى يلفت اليه ألانتباه و يمتلك 
التر كير ء وحال اكثمال تفاعلات هته العتأصير كلها 
وانعكاس الضوء من الآلوان الساقط عليها يبراقية معينة > 
يكون التحول قد تم فى اللحظة _ الفجوة الزمتيسة س بين 
سقو مط الض.وء واتعكاسه > وهی فة الاتقطاع > وفیھا 
ينتقل اللون من مفهومه الواقعى عتدما يكون فى الذاكرة الى 
موضوع الشكل على المسرح ء أى تحتل الاسغعارة الصورية 

مكاتها الصحيح وتستش فيه : والاستعارة هنا هى اكثمأل . 
التحول » واتضح ذلك جليا فى عرض مسرحية [ لا غبار س 
لا أحد ) » عندما تقوم الشخصية الرئيسية ( آخيل  )‏ وهى 
اأوحبدة فى المرض . بتوجيه نها الى المشاهدين > 
والمسسح مضاء وفيه انعكاسات الضوء بأآلوان الطيف من 
سطوح المرايا التى تشكل ( السايكلوراما ) » فلحظة استدارة 
( آخيل ) ببصره من المشاهدين ياتجاه أعلى المسرح حيث 
AA‏ 


الضوء والظلام ) فى التكوين البمرى 


المرأيا » يحمل الانقطاع _ الفجوة ‏ لأن المسرح متم » 
وتضاء صالة ابمشاهدين ٠‏ 

أن [ اأخيل ) بحركته هذه » أراد أن يهرب من المواجهة 
مع المشاهدين » فاذا به وجها لوجه معهم » وكان صالة 
المشاهدين بما فيها قد انحقلت فوق خشبة المسرح » فتحققت 
امواجهة مرة ثاتية بين ( آخيل ) والمشاهدين عن طريق 
الصورة المنعكسة من المرآة » ولكن ليس بالمتواليات نها 
المتجاورة ونيا وبعلاقات الانقطاعات نفسها » كتلك التى 
سحدثت في مواجهته لامشاهدين قبل الاستدارة »› وأنماأ يلون 
ابضوء العادی » كما هو على صالة المشاهدين * فقد واجه 
( أخيل ) العالم مرة ثانية وقد. تحولت شخصيته الى شسيح 
فوق الخشبة ء أي آنه تحجم وضعف , يتحول آداع الشخصية 
من القوة والمبروث والغرور والانتصار ء الى حالة من الهزل 
وااضعف والانكماش والانكسار والهريمة > هنا التحول 
إصاب الشكل والأداء معا » قبعد آن كان الضوء ملونا بألوان 
حارة وزاهية دلالة على قوة ( آخيل ) ونشاطه وحيويته قبل 
الاستدارة » تحول فى لحظة الاستدارة ألى لون بارد ثايت > 
ساکن » مستقر › کیب »› حزین » ملم »> الى ضعف وانكماش 
وهزيمة » فهنا تحضر علاقة مستقر / متحرك › الكارثية ء 
وهى علاقة الاتصال بين الجساذبين المتواليين والمتجاورين 
بالانقطاع » فيكون مركن الدب المفترض ([س) على المحور 
صفر! » وهذا يمثل الضوء الطبيعى بين متحرك ومستقش 


مجو ار 
1 
ویتحول الى مفهوم ضوآنی ( متحرك س مستقر ) › فاذ! کان 
1 ا 
صفر 
۹A4‏ 


ماهو الضوء والظاام فى العرض المرحي 


امثير قويا واستفزازيا » فانه يميل الى أحد الجاذيينء وينخقل 
معه المحور من صقره الى الم اذب الذى حصل › ليحقق حالة 
التوازن اللوتى والشكل والأدائى بايقاع له تغماته اللونية. 
بين ايقاع متدرج وأيقاع قافن › ففى حالة ( آخيل ) يحصل 
ايقاع قافن » بالانتقال المفاجىء من لون حار الى لون بازد »› 
فمن صعود الى القمة الى نرول في القأاع > فبعد أن كانت 
نقطة الجذب .[س) على احور صقرا هی ضوء طبیعی . آی. 
بان عالان أحدهما حار وسعيك ومصرح »ء والاش بارد ومولم 
ومحڑن ء كما فی التخطي الضوآثى العاف ( 4( * ۰ 
ولزن 
٠‏ اښو طهيمي کا قد 


ا 5 tı la‏ 
برد » فزینڈه رطن لی لے حار التسار : سعلاة + فرج 


البيجوزر 
عر 


م 
بار ۳ حار) | 
الور 


يد ذلك بدأ ( آخيسل ) من المحور صفن » وأنحراف بعلت 
آچز اء اة مرم السلا ية با تجاه الحرأرة و السعادة والضح, 
کما قى الشکل العال : 
(ا) استفاد هذا التخبليط من النظرية الكارثية ء ومن مفهوم الادرأك فى شكل جديد. 
يقس الضوالوة ء 


4 


۳ 


ز الضوء والظلام ) قي التكوين الہصرى 


لترلزن 
. 3 
r‏ 
بارد ء هزيمة ء الم : حزن E‏ حار ء التصاں . 
N ۰‏ : عادد + رح 
a‏ 
۷ 
اعود ستل 
( برد ن لر ) 
ارز 


وعندما عاد الى نقطة الجذب [س) على المحور صشى كى 
يسثق » وجك نفسه وجها لوجه آمام المشاهد الذى يمئتل 
القوة الأمامية ألمعادلة له » فاأاستدأر كى يأخث بالمصورة 
فضام ب زمث ) بأكملها لنفسه » ليعيد نشاطه وقوته › 
ولكته سقط من الآعلى الى الأسقل » آى إن مس كن الجذب (س) 
تحرف باتجاه ( السالب ) » بارد » هزيمة » آلم » حزن » 
لأنه واجه المشأهدين مرة ثانية آمامه فى المرايا » كسا فى 
الشكل التالى : 


| قتوازن 
۴ 


۳ 


ر 


بارد ١ء‏ هزيمة > الم ؛ حزن پو ا س خار ۾ التسار ۽ تمان + اوج 


/ 


۳ 
٣ 


المسور صقر 
صقر 
[ بازرد ي سار ) 


المعور 


+٩۱ 


عفهوم الضوء والظلام قى العرض الى 


هذ! التحول الحاد كارثة آولية فى حد ذاته » لآته من 
غر الممكن السيطرة عليه والامساك بتلك اللحظة _ الفجوة _ 
التى حولت بنى كل شىء فوق الخشبة بالضد من الشخصية . 
وهی قبل قلیل معه فی کل شیء › حتی الکان بدا آضيق من 
الظلام نفسه ء الذى خيم على ( آخيل ) » فأصيح بالنسية له 
کابوسا لا یطاق » فآینما پوجه ( أخیل ) خطابه > فهناك 
صورة تواجهه » وهناك مادة توأجهه وجوصس يوأجهه ؛ 
وهنا تحرل الظلام الى خوء بالنسبة للمشاهد » كى 
يقرا دواخل الشخصية غر المعلن عنها » لأنها قد أشاسجت 
بوجهها عن المشاهدين › يقرأ ضعفها وانكسار ها و هزيمتها ء 
فأصبح جوھر / عارض › ضوء / ظلام » تر کیبا ٹنائيا متقا بلا 
لبنية استمارية » تحول فپها المارض”"( ظلام ) الى جوه 
[ ضوء ) ء هنا آمام ( آخيل ) طريقان » الأول » خشوف 
وتراجع » وهذا معثاه » انكسأر وهليمة وحزن مستمر الي 
الأبد » آو الانقلاب كلياً بالهجوم » وهو الطريق الثتأنى > 
وفعلا بدا الهجوم » فامتشق سيغه وضرب الصورة فى المراياًء 
ولحظة الضربة تتغير الاضاءة وتصبح مركرة عليه وتطفاً 
صالة المشاهد » قتعشظى الايا إلى ست عشرة مرآة » تصطف 
يشكل وزاوية خاصة بحيث يتحول ( أخيل ) الى ستة. مشر 
( آخیل ) » حیٹ يتعدد قى اکان » حيث يصبح بامكان 
الجمهور آن يرى سبعة عشي ([ أخيل ) » هذا الكم هو الدافم 
للمواجهة مم المشاهدين ٠‏ 
۹ 


( اتضوء وانظلام ) فی التکوین البصری 


هله الأعدأد من ( آخیل ) يضم کل واحد منھا وحدات 
نص له رة 7ر تسا معاوت الحدوث إا پال آن ء وان 


الىلاقة الضوآنية ( حار س بارد) هى علا تحولات نتيجة 
سور 

الانقطاع ئى الجاذبين التجاورين التواليين ء مل الام عندما 
يتحول من ماء لی بخار » فانه یبقی ماء من درجة ۱ /°٩٩‏ 
کی یشحول الى بخار » آی انه یشغ بنیویا » وهکذا آیضا › اذا 
تحول من ماع الى تلج » و ( آخیل ) يتحول فی بنیته مشل 
لاء من الحار الى البارد ومن البارد الى الحار » يعود ليستقر 
فی سكن الجذاب [س) عل المحور صف › كما ظهر سابقا ٠‏ 

أن مركز الجذب ( س ) على المحور صف نقطة توازن 
الشخصية »ء وكذلك قى آلوان الشكل ونثطة توازنها » لأنها 
لا تتغس فى الضوء الطبيعى الكاشف » وردود الأفعال والحالة 
النقسية تجاه الضوء الطبيعى ساكنة » وهذا ينطبق على لون 
اللا بس (الشال) النی يرتديه ,(آخیل) آیضا فهو پرتدى شا 
بر ثقاليا ضار يا الى الحمرة » ۔حيث أن لون الشال يبدو براقا 
وزاهيا وأكث حَفَة وأصغ حجماً فى الضوء الطبيعى الأبيض 
الى يشعكس عليه من المرايا »> نتيجة التغرات والتحولات 
الكثيرة التى تحصل فى الكثافة والبراقية والتشبع »› مع تغب 


مهوم الضوء والظلام فى العرض المسرحى 


طبيعة الآهداف فی الانس جام والوحدة والتوازن والتتوع 
والعأكيد والايقأ ع » قيلهب حماس ( أخيل ) ويرقع من 
تشاطه فيعطيه مجالا وإسعا وسريعا للحركة »> ويحرك 
المشاهدين فى مقاعدهم داخل الصالة ء والانسلاخ متها 
بالاتدقاع الى الأمام تحو الخشة لعنفيذ أحكامهم على 
الشخصية » لكن عندما تحول الضوء الى صالة المشاهدين 
وعتمت خشبة اأسرح › فان الأون تحول كليا الى لون مظلم 
عتم قاتم ٠‏ آی ابع لونا حیادیا » آکبی حجما دأکثر 
وزتا» حسیا : انخفضت حر ا'رته » وخفقٹ ممه شعور 
( أخيل ) واحساسه والشاهد ايضا » وانکمش ( آخيل ) 
عل الخشبة متالا حزيتا ء وانكمش المشاأهد فى مقعده 
مثالا للموقف فرق الخشبة » لن الألوان الحارة ذأت 
الترددات الموجية الطويلة ‏ أحس » برتقالي _ تحآش 
بكثافة الضرء الساقط عليها » فكلا كانت كثافة الشوء 
عالية ء كانت براقية اللون وقيمته عاليتين آيضا » و كلما 
قلت كثاقة الضوء الساقطل عليها ؛ قلت برأقيتهة وثيمته 
اللوتيتان » بحيث اتها اذا وصلت الى درجة ضوء خافتة 
معينة » لا يكون فيها حث للتردد الموجى الطويل » تفقد 
بريقها وتظهر الألوان الياردة آكش متها قرة »› فى هده 
اللحظة » وهنا التحول حصل بالفعل لملابس ( أخيل ) لحظة 
الاستدارة باتجاه أعلى المسرح ([ الايا ) » وآصبحت لها 
علاقة آخرى فى الدلالة عل الضعف وأالاتكسار والهريمة ء 
والألم والحزن » لأن العلامة تحولت بالانقطاع من لون حار 
الى لون يارة - 
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( الضوء والظاثم ) فى النكوين اليمرى 


بدون الاستخدام المسحيح للضوعء »> لا يكون الادراك 
مطلقا » وهدذا يعتيى خسارة الشكل والتكوين تحديدا > لإن 
الشكل يعتمت الأہعاد الثلاتة فى تحقيق وجوده وإاكتسابه 
زذاته واعادة قيمته » ففى هذه المرحلة تكون بعض عناصر 
التكوين قد تم الحفاظ عليها ء وبعضها الآض أضيف اليه 
فى عمفية البتاء السبق والانتقاع المتأحى » للك التي تكون 
فى حر كة » حيٹ حصل أندماج للتكوين المخزون فى الدذأكرة 
مع التكوين المستوعب ادى مصمم الضوع » قبدا و كانه حاضر 
آمام الحوأس حضورا آتيا » وان پعضا من عناص التكوين › 
عادت ثانية للظهور بما تحمله من طاقة كامنة فى تكسوين 
آخں پر تبط جز تپا بالذی سبته » وهو چزء مله » فهله 
التنوعأت فى المدلولات تعتأصر دلالية » تحوى داشل محيطها 
جرا قا بلا للتحول لل شکل جدید و بوضع جدیں › تجاورھا 
دلالة آخرى ء تدرك عل نحو متساو فی قا پليتها عل التحول 
الى شكل جديد » وان انتياه المصمم يتركن على العتأصر 
القابلة للتحول » وهى عامل حاسم في تحول الشكل المستوعب 
الى شكل فنى مؤش » فمسخ الشكل الواقعى لصورة ( أخيل ) 
باستخدام التغرات فى الضوء وآلرانه » واعادة صياغثشه › 
والتفي غب المتوقع بالنسبة للشخصية » تم عن طريق الذاكرة 
الصورية التي يملكها الممسم ء والمسثمدة من عناص آشكال 
معيثة » آلتحمت بعضها سع بعض ١:‏ فثحقق الشكل المعروض > 
ان التلاحم فى التحول من الأشكال » هو تحويل فى بنيتها ‏ 
ثلا » فى تحقيق شكل الفم فى عرض مسرحية ( لست آنا ) 
هناك حاجة ألى ثمع بعض عناصر الفم »> والتاكيد على بعشها 
الآخر »ء مع أچراء بعض الاضافات من آجل آن يتحقق الشكل 
املوب للمحكمة والحديقة » فتحولت يتى آشكال الأستان 
۱۹6 


مغهوم الشوء والظلام فى العرض المسرحى 


الواقعية الى بتى أشكال جديدة فوق خشبة المسرح > وهكذا 
شكل اللسان ء تحول من بنية واقعية له وظائنه الخاصة الى 
شخصیة ٹم الى شکل جديد بوظائف جديدة » فالاسنان البارزة 
فى الفم تحولت فى صالة المحكمة الى متصة » ولكى يقمع شكل 
اسن الواقعية » اسقط الضوء بزاوية حادة ليتغفر كلها الي 
شكل متصة » وثظهر ممقوتة وغير مستحبة بتلوين الضسوء 
لونا يميل الى الحمسة » لؤيادة فعالية التشاط الماصل عليهاًء 
ولأن اللون الآحمر لون الدم ؛ فيرز ثأث الحكم المشخت ضد 
الشخصية » باه حك على الانسانية جمماعء » وحال صسدور 
القرار خفقضت ( بضم الخاء وتشديد الضاء مع كسرها ) درجة 
الضوء » بحيث آلغى تآئير اللون الحم » وأصبح لونا حياديا 
معتما » ثشيلا » ليدل على ثقل قرار الحكم ٠‏ 


تعوت عغناأاصير شکل إلقم اللحموخلة فی رو امم 
لتتحول الى كرسي چلوس وملضسدة حكم وارجوحة متعمة 
ؤراحة » لتتحول الى کاپوس يثزل من الإعلل على الشخصية 
الوحيدة ( عضو اللسان الذى تحول الى شخصية ) ٠‏ 


لقد عائى شكل ألفم فى الذاكرة قدرا معينا من المسخ ؛ 
لک يمطى باتجاء الشكل "ه۴ فوق الخشبة ؛ وتكون له 
قوة فى فضائه الجديد هذا ٠“‏ فاصم پفنشرض سلا شكاا 
متوقما ء له امكأنية تدبو مستقبلية » فعتدما يشوم بتفکیکه ‏ 
ويعزل العناصى المنتجة فيه من الواقع > عن تلك المتاصر 
المخيلة » يبدا فى الوقت نفسه باعادة تكوين الشكل ويدتقى 
أكش المتاصس فاعلية وقدرة على تعحريك الشكل وتكوينه . 
ومدى تآثيه فى الدتيجة التهائية » حيث تنفصل العتاصر بين 


1 


ز الضوء والظلام ) فى النكوين البسرى 


الائنين بفجوات زمنية » غالبا ما تدرك على نحو متمبز ٠‏ 
وهکتا کان ( آخیل ) فی واقعه » له شکله وتکوینه الخاص › 
أكنه فوق الخشبة » ليس ذاك الذى فى الواقع . لأن الشكل 
الفنى يتطلب قمع بعض من عناصره ألواقعية » المكونة له - 
وبما آن الضوء هو المركن قى كل شكل » فاته يكشف عن 
قدرته فى كل حركة قابمة بذاتها أو كل حركة فى مادةالشكل 
موقعيا وموضمياأ » بوصفه القوة الدافعة فى عملية التحول ؛ 
التى تنتج اأستمرارية متابعة متواصلة و بايقاعات مختلفة من 
المشاهد » فالتحولات اللوثية التى تحصل نتيجة الضوء » هى 
تحولات بنى فيزيائية فى رؤية الأشكال » و بذلك فان تحولات 
البنى الفيزبائية تمطى معانى جديدة فى كل تحول حاصل ٠‏ 

فالضوء يدخل بالزمن فى النقطة التى تبدآ فيها آشكال 
الأشياء فعليا يممأرسة قعلها على ادراك المصمم الحسى بشكل 
تفرعات ء ولان حالته سالة » فانه پنظی بادراکه الى آشکال 
المواد المستخدمة فى التصميم ‏ آلوأن الضوء ؛ صبغات 
بوصفها آشكالا ‏ و بذلك پکون تقدمه باتجاه الأشكال خالا 
من الحدث الؤش » ولكنه فى الوقت نفسه قادر على احثواعء 
التحولات وممارسة نرعة قوية فى رؤية الأشياء على غير 
ما تکون عليه ۰ 

ان تميين الآشكال غي الثابتة فى مضاءين حيث يقع كل 
منهما على أحد طرفي المحور صقر يتمرضان لقوة دقع من 
مركن الجذب (س) ء الذى هو الظلام » الذى لا شكل له يسبب 
بنأثه الداخل المعقد الذى يكونه » حيث كثرة الأش كال 
الفوضسوية ( هيولى ) الت موم لا تخضع للعحليل كما 
- فى الشكل التغطيطى الخال : 


۹ 


مقهوم الضوء والظلام فى الحرض السرحى 


صة 
1 
1 
ا 
اولك لے 
1 
1 
ا 
۱ 
ههور 


آما فى المضاءين » فهى الأشكال التى تشتمل على عدد من 
الأشکال التی يکم التعرف عليها » غس آن تكويتها يدو 
متتاقطا آو غ اعتيادى » فقى عرض مسرحية ( لست آنا ) 
المضاء الآول » هو الغركة الأولى » وتظهر فيها اشخصية التى 
تؤدى دور الطفولة ء والمضاء الثاني ۾ أالحركة ألتانية » تظه 
الشخصية وهى فى مرحلة المىاهقة > والاظلام هو مركز أجذب 


| الام 
(س) على المحور صف بينهما » [ ضوء س ضوء ) > انه 
مجول صصر 


انقطاع > آی انه تحول ‏ فيتعرض الى جاذ بية طرفيهما › 
وظهوره ( الالام ) تقذ بنذب دأتما بين الجاد يان المتجاور ينء 
وتأثر ذلك هو اقلاق المشأهد وأزعاجه > ان الاظللام 
و الضاعين › بشکل کل F0‏ » تکوین » ویما آن ا اطلام 
مركز الجذب إ س ) فان اندفاع الشكل ينحو الى المركن > 
وهو يصور تلامس المضاءينء فالاستجابة المحتملة أهما تعتمد 
على الفضاء المسر حى الذى قدما فيه ٤٬فیى‏ تقديم ضسابط 
للموضع الى يسثق فيه الشكل الحأاصل من الضسوء _ 
AA‏ 


ز الضوء والظلام ) فى التكوين البمرى 


بعناصه المشاركة فيه ب والاظلام ‏ فيثمرض ليج من 

المتخيل دى المشاهد : والشكل العال يوضح أقثراب المضامين 

من نقطة الجذب ( س ) فى المحور صق ( الاظلام ) آى 
الإظاء , 
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آما اذا كان الاقتراب من مركن الجذب ([س) هو تطابق 
كما فی أعلاه » فانه يمعو الانقص ال والانقطاع سلح 
الجاذ پان المتجاورین فى كينونتة واحدة » وتحصل حالة 
تطایق ممع دوره فى الطبيمة » آی آنه یممل کاشفا فقط : 
ويتبدد الظلام » لأن التطابق فى الطبيعة وفى الاستعارة هو 
نقطة تلاثي التشابه » الاستعارة دال » له مدلولات متعددة › 
و يما آن تفرعات التشابه تييح اندماج الشىء اعدد دأخل 
الواحد » اذن للثشابه والاستمارة شراكة تداخل فى ادراك 
مصمم الضوء »> لكن النظرة الثبصرة للمصمم فى التميين بين 
الاستعارة والعشبيه ؛ تأتى عن طريق وضع تزامن العملية 
الاستعارية مقايل التغرات الزمنية للعشبيه “ وبامكان 
الاستعارة إن تكشف عن واقع آخر › عن مركن آخى ء ومن 
خلال الغموض النأدج عنها ء تترايد قوة تركيز الواقع عن 


۱۹ 


مفهوم الضوء والظلام قى العرض السرحى 


طريي التشابه » كن ليس هناك تطابق يان .الاستعارة 
والتشابه » لأن التشابه فى الشكل يبان تحولا متعبا 
وميكانيكية فى الرؤية تقسود الى فكرة خاطتة » بأنها الثىء 
نفسه » لكن تأثر الاستمارة الجمالى يختلف تماما » فالتحول 
يحتاج الى لعظات قليلة للتطوير »› والتساوى » ضمن زمن 
تليل لعغطية ادراك الشكل الآنى » انه تدفق في صعود معنى 
الاستعارة الى أعلى فى كل سة تتحول فيها » صحيح إن العادة 
الميكانيكية قادرة على التحول » لكنه تحول ذو زمن طويل 
يطور خطوطه الانتقالية مرة واحدة ء ويحتاج ألى فترة طويلة 
کی يحصل » وهكذا فان معنى الشكل فى الاستعارة ير تفع 
فوق أحدأث الرمان والمكان » وينتقل الى الواشع المعيشى لدي 
المشاهد » آى بعد أن يتوقف البث الصورى للعرض ء تخرج 
الأشكال والتكوينات والصور من اسلبتها الراضخة للمرض 
الى ايجابيتها الفنية والجمالية والحياتية ٠‏ 

أن الحركة التبادلية المتجهة نحو مركز الجدب .(س) 
للعناصر القابلة للتحول » تضغى على الصورة قيمتها 
المميزة » دهى قيمة مسخقبلية > اها قدرة الريك » وتحتوى 
على عناصر محرك ضمنية للمحاكاة الفعلية » وذلك من موقع 
قدرة الضوء على تىمين الحركات والتحولات ٠‏ صحيع ان 
امحاكاة تضفى قيمة عليا للعرض بخلق علاقة انسجام بين 
العرض والادراك الحسى » لكنها تضال أهمية التحول » 
وتخفى حضوره ء ولنذلك كان حضورها ضمنيا داخل قيمة 
التحول » الى هى آكشس تآثيرا وآكش انسجاما مع العرض , 
و هذا حاصل عند ) آخيل ) ء لأن فيه التقاطا مدو جا »ء هذا 
الالتقاط يحصل قى لحظة مقسومة الى جزءين صغ بالامكان 


fa 


( الضوء والظلام ) فى التكوين الپمزى 


تسميتهماً تمصغرا ( لحيظتين ) ء الأول يحصل فيها الادرإك 
من الشكل السايق > والثاشة يحضل فيها اتشغال الادراك 
پبالشكل اللاحق » هاتان اللحظتان تسجل فيهماً الحواس 
شیا ما ء رغم آنهما لا ت تستی‌عیان الانتباه » حتی تندمجا فى 
ألحظة الادراك ؛ حیث پستدی أو يتحرف الجسد ( آخيل ) أو 
آحد آعضاء حواسه أو تفسه بترقظ » فیکشف عن الشسكل 
بصبدمة الادذراك ٠‏ 


أن المكياج هو التعبي الذى يظهر انفعالات الشخصية ء 
ویاتی الضوء بآلوانه لته الى قوة التعبي أو ضمعه وفاعليته. 
وقدرته عل متم الشخصية آداء أفضل ^ و آلو !نه گما ألوان. 
الديكون والآزياء » تتحول بنيتها فى حال قفر الوان الضوء ء 
فتبدو بآلوأنها الطبيعية فى الضوء الأبيض > رتتغي ايجابيا 
بالآلوان الحارة » وسلبيا بالآلوان الباردة » فتعطى حيوية 
مع الانوان الحارة ولكتها دقتل تعاب الوجه ياللون الأخضر 
خصوصا » ولهذا »> يقضيل عدم استعمأل اللون الأخضر فوق 
خشبة المسرح › لآنه يغير الوا اأحمر!ء وتدرجاتها كلها الى 
رمادیاٿ ( قهوائى ) » ويمزق العلامات وتعدد دلالاتها ٠‏ 

أن اكان يقل الموضوعات بعضها عن بعض ويرمن 
امستقلالها المغبأدل » وموضعها الخثلف فيه » ويحدد هدا 
الاختلاف ١ء‏ واكان شرط الامتداأد › والموضع واليعك 
وألمساقة والموقع » هى عناص فيه » ونظرا لتطورات 
الثقافة وما حققته بامكانية جمع آشكال وأحداث معبرة فى 
مساحة اأصطناعية » مخدلفة عن اكان الحقيقى الذى تعيش 
فه أإاحد اث بجیت تشحول خششة ا مسح التى هھ مکان 
اصطتاعی » ولکن آی مكان ؟ انه الحاوى الذى يستقبل 
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مفهوم الضوء والظلام فى العرض المسرحى 


آماكن الأرض كلها » فيامكان المخشبة أن تتحول الى ساحة عأمة 
أو قصرء أو رصيف أو صالة چلوس» پحر آو سمام ۰۰ الخ 
يحدث ذلك كله وشكل الخشبة لا يتغس » واتما الدى يتغر 
متحولا باستبرار هو أماكن الأحداث الدرامية ء والذى يوم 
بعملية التحول تلك فى بنية المكان الشكلية هو الضوء » بما 
يملكه من امكانات مرنة وسرعة فائقة فى تحديد المسكأان ء 
والسيطرة على الآحجام صغيرها وكبيرها ؛ فى حر كتها 
الموضعية والائتقالية » فهو الذى پر سم حدود الأحداث 
پحمرها فی فضاء محدد › لا پتڃاوز فضاء الصالة والخشبة 
مجتمعاإن ˆ 


ان أحجام ألأشياء التى تظهر على المسرح تتحول » فهى 
قد تصغ آو تكب ء يتحول شكلها ولو نها حسب لون الضوء 
الساقط ء وتتغير المساحة التى يشغلها حجم الثىء » ممشلا 
کان آو ديكور! آو مادة آثاڻ اعتمادا على موضvهها‏ فوق 
خشبة المسرح » واعتمادا على موضعع المشاهد فى الصانة » 
فتقتطاع الأحجام من مرجعيأتها » و يمجرد تحديدهاً » تفتلسد 
واقعيتها » مهما كانت درجة حضورها » وبهذه الطريقة 
يمكن آن يحصل على تعدد فى الأحجام * وتساأعد هسذه 
التعددية على تقريب ما هو ذهتى »› طا هو يصري » واشسرح 
التقليدى ( العلبة الايطالية ) » آقل امكانية بتعدد الأحجام 
مڻ المسرح الداثرى ء وذلك لائحسار زوايا النظ بالنسة 
للمشاهد داخل حدود المالة المستطيلة » وكدلك اتحسار 
زوايا اتجاه حركة الممثل فى غدمة رؤية المشاهدء مأ السرح 
الدآ رى ء فقد تحرر من هيمنة الرؤية المحددة لا يمعلكه من 
زوايا التقاط كشرة » ويستطيع الممثل آن يقدم فى اللحظة 


¥ 


(٠‏ الضبوء والظلام.) في النكوين البمرى 


نقسها أحد أوچه الموضوع ( التيمة ) والحالة الظرفية 
( الحالة ) من سياق العرض » بشكل متواتر » وهذا يعطى 
للضوء حرية كبيرة فى استغلال أك عدد من زوايا اسقاطهء 
وفى الوقت تفسه يغلق المسرح الدائرى النافد كلها عل 
الضوء في حرية استعماله » وذلك لحاجة الضوء ال حساپات 
دقيقة فى تأآثراته على التكوينات والآشكال والظلال رالتظليل 
ومساحات الظلام وتماز جع الألوان < وغعلیهة » قان منطق 
التحول المتعدد » هو الذى سيحكم میدا ألتناول » وسپتحول 
المشاهد فى كل لحظة الى عدد من المشاهدين » ويرول الأحداث 
تآويلات مختلفة » وفى عرض مسرحية ([ نشيد الأخطاء ) 
تمددت الأآحچام » وذلك لانفتاح استخدام الضوء بطريشة 
تسمح بالالتقاط المردوج لكل محتقا بلين اتنين من المشاسدين؛ 
فمثلا شخصية المر!ة التي تق بمواجهة المشاهدين على احدى 
تقاط محيط السرح الدائری › تبدو آكش مشولا وحضورا 
تعبيريا » أن المشاهد القشيب يتفرس بالتعبيرات الدقيقة 
كلها » تظرتها » حركة عيونها » تقاسيم وجهها ء ارتعاشة 
جسدها » اعتمادا على مسقط الضوء وزاويته القريبة » بينما 
تيدو للمشاهد الذى يجلس فى الجهة القايلة » بحيدة ٠‏ 
وظهر‌ها باتجاهه ٠‏ مختثلفة فی تعبرها وآدائها ۰ آی عکس ما 
یراد المشاهد الأول ٠ ٠‏ ) 

إت الموضو ع المعروض هو لفسه لكن تفسبراته ء تتعدد 
پاختلاف موقع المشاهدين » والاستخدام الصحيح للضسوء 
وعناصره من كثافة ولون وبرأقية وتشيم وقيمة › أهدافه 
فى التدوع والوحدة والايقاع والتركين والتوازن والحركة 
والانسجام والثذوع »> هنا > تعددت التثاليات المتجاورة 


e 


مقهوم الضوء والظلام قي الحرض السرحى 


والمتجاذبة تحو مركز الجذب [إس) والمحور صف » فاذا كان 
الضوء عاديا » فان مركن الجذب (س) يقع على المحوز صض؛ 
وألروية فى بحدود حجب بعض الأجسام لبعضها الخ عق 
بص المشاهدين ء لكن عندما ينحرف مركن الجذب ( س ) 
باتجاء ما » يتحرك المحور الى آن يحصل التوازن » فيظهر 
آکش من مركن جذب (س) قى العرش » ويستمس المحور فى 
حر كة داثمة ء فتتاح فرص كثرة للمشاهد فى الكشف عن 
مضامين العرض يأبعاد مختلفة » وهذا بالتالى أثاء وتنوع 
. رد يته والصثدوق الشغفاف هو القطعة الديكورية الوحيدة 
التى استخدمت فى عرض مسرحية ( نشي الآخطاء ) ٠‏ ممع 
استخدام للضوء بدرجاث وتباينات لوتية وزوايا مختلفة ٠‏ 
المبندوق علامة »> يتحول من صندوق أل قي » ودكة دار : 
ومقعد » وعربة وباب دار » وشباك » وصخرة كبيرة ٠ خلا١ ٠‏ 
فان الضوء لغة العرسشس» وامتلكت آأدواته ووسائله » تقاعلها 
بعضها مع يعض فى تحقيق تعدد الأحجام ٠‏ 

عندما يظهر الصندوق بابا » بالنسبة للمشاهد الذى 
پس قبالة اتجاه حركة قتع الباب ء الذى تستخدمه الم آة 
للدخول إلى القصر والخروج منه ؛ قانه يظهر للمشاهد الذى 
يجلس عكس اتجاه حر كة فتح البأاب » شباكاأ » تخاطب الرآة 
المجموعة وتحاور ها من خلف زجاجه » ویظهر لمشاهد ایخ › 
عبارة عن شکل چمالى يتفاعل مع حس المرآة » ويخلق متعة 
بصبرية » ولمشاهد آخر › یظهر وکانه صندوق ماڈہس › تبحٹ 
لمر اة فی داحله عن شیء فقدته من خلال حرکة يدها 
و حر كتها الموضدية > هتا تعدد فى الأحجام وتنوح واختلاف 
فی آشکالیا » وتغيرات فى مساحات سطوحها وآلوانها ٠‏ 


Nk. 


لإ الضوع والظلام ) في القكوين البمرى . 


و هكذا أيضا » تعلددت ماکز اذب س ) و.تعحرك المحور 
صف من موقعه إلى عدد من الاثجاهات فى اللحظة نفسها › 
فت#عددت التفسيرات الضمنية للموضوع » وذلك لشعدد زوايا 
الاسقاط الضوثى واتجاهه وآلوانه » من خلال التخول 
المستم فى الشكل » وحاصل الانقطاع بين شكل وآخ › 
و بان مشاهد وآض »> للمتحالیات المتجاأرة قيمشل علد 
التحولات الثى حصلت قى العرض “ وان كل انقطاع وتحول 
كار تة فى حد ذاته » لأن الفجوة الرمنية التى يتحول عليها 
مركن الجذب (س) » لا يمكن السيطرة عليها الا بصعوبة 
بالغة » للتعقیدات التى تجرى داخلها كى تحصل عمليسة 
التحول ٠‏ 


أن مسر ح العلبة الايطالى لا يسمح بتعدد معمسارية 
المشاهدة فى العرض ء لأنه محصور فی [لار معمار أحأدی» 
هو اطار البروسيتيوم » آى آن السافة بين خشبة العرض 
والمقاعد داخل الصالة لابتة بحدود تغرات مواضع عشاصر 
المرض فوق الخشية » والتغرات المحدودة لزو!پا الاسقاط 
الضوئی ء لما لعمار المسرح من تائیں فی تحدید الاستعمالٰ فی 
توزيع أجهرة الاضاءة ؛ بالاعثماد على أتجاه الضوء بالاسقاط 
من الأمام على خشبته > آى أن التحولات تميل الى الايحاء 
الضمذى کش منهاً تحولات عيانية ظاهرة » ليس القصد منها 
فى انتقال الموقع » وانما فى تغين مركز الجذب (س) عل 
امحور صفر “ حتى ان تغب المساة البصعية بين المقاعد فى 
بداية الصالة وامقاعد فى آخرها » وهى قليلة نسبيا تجاه 
مشيلاجها فى الصالة الداثىية » وبالأخص تلك المقاعد التى 
تقع على خط مستقيم مباشر خلف بعضها البعض » وكان 


۵ 


مذهوم الضوء وانظائم فى العرض المرنحى 


صالة العلبة مقسمة ال صفوف من المشاهدين ء كل صف 
يحمل روية يصرية قريية من الذى يجلس غل يمينه 
ويساره » لاقتراب زوايا الرؤية مع بعضها اليعض ؛ ويقل 
هنا التحول بالانقطاع الکار ثى » ويزداد التشابه فى تفقسبرات 
العرش ء ويقترب من مفهوم ( أرسطو ) فى تحديد المعنى . 
پان پکون معتی واحد! ‏ کی لا پیحصل تشتت : هذا کله فی 
الضوء الأبيض الكاشف فقط »> لكنه يستطيع أن يحول هذه 
المفاهيم اذا استخدم ملونا » وبتغين فى كثافته وتنوع فى 
انسجامة وومداته وایقاعاته وتآکیداته › لآنه پرفع من. 
قيمة الأشكال التى يسقط عليها » وينعكس منها » فيرب 
الآشكال ذإت الألوان الحارة الى المشاهد » آي انه يقصر من 
مسافة الرؤية الحسية » ويثقل موضع الشكل الى الآمام قريبا 
باتجاء صالة المشاهدين » آما الأشكال ذات الآلوان الباردة ء 
فانه پبعدهاً عن المشاهد موضعياً » آى آنه يزيد من مسافة. 
الرؤية الحسية .( البضر ) ويتقل الشكل الى الخلف › بعيدا 
عن المشاهدين » ان الوقع الفعلى لا يتغر » ولكن موضع. 
الشكل يدرك بأنه قد تخس » معمقا حالة التكيف » من نقطة 
الانعقأء بين . موضع الشكل فى الذأكرة » وموضعه العحسي, 
الآنى فوق الخشبة ء بينما موقع الشكل ثابت لا يتغير ‏ 


اذن »> بالامكان أن تتىدد المسافات وتتغ الأبعاد تبعا 
للتحولات التی تجری داخل بن الأشکال ‏ كما آن مواضع 
الأشكال تشغ تبعا لمراكر المذب فى اكان ٠‏ واكان هو تقسهء 
بتعرض ‏ آيضا _ لشثحولات كثشرة نثيجة لفات الضوء > 
الى يشب ألى الكان » ويمنحه هويته » بتحويله من يثيشه 


۲ 


ز الضوء والفلام ) قى النكوين اليهري 


الواقعية الى بنية ذات علاقات ووظاتف جديدة تختلف كليا 
عن واقعيته » وذلك بقمع رموزه الطبيعية والحياتية » وايجاد 
اشار ات دينامية تتضاعل مع هويته الجديدة فوق الخحشية ء 
فيقوم الضوء بتآطي الأحداث ضمن رقعة جغرافية ضيقة › 
نسبة الى داقعيتها » فالقصر الرحب الواسع فى الواقع » يبدو 
آنه يحمل الرحابة آو السعة نفسها فوق الحشبة بالايحاء » عن 
طريق توزيع الضوء بألواته وزوايا سقوطه على ذلك الموقع 
الصغير » وما يحدث من ظلام وطظلال وتظلیل لشجسیم آشکانه 
ومنحها تأثيا تعبيريا أكي * ان الضوء يمنع الحركة للأشكال 
التى تعيش فى المكاأن ء كالاثاث والديكور » وفیى پعض 
لحالات يجمل منها مركن الدب ( س) للحظات » خارقة 
المحور صقر لتعود وتستق فيه مع الضوء » باعثبارها من 
أدواته ووسائله اللغوية +> 

ان أفعال الشخصيات تقتصر على الحركة الاضطرارية » 
فی المكان المحصور الذي تتمدد فيه يس ماشهو م آچسامها 
فيزيائيا » ولكن يمنهوم علاقاتها مع ذلك المكان وما يحدثه 
عليها من تآثس » بوجود الضوء وما يخلقه لها من بعاد ومن 
ادراك حسى وشمور أنى بكل التغرات فى البيئة المحيطة به > 
فالمكان هنا مركب متتال ؛ لآفراد لهم خصائصهم الشخصية 
الموضوعة في مكان متقرد » عبر تسلسل زمتى متعلق بها » 
وقی المفهوم الآ ر سطى ضمرن متتاليات متجاو رة لاحداٹ 
مترايطة ضروريا بسياق من المتجاذپات ٠‏ 

يلعب الضوء دورا كبس! ومهما فى صياغة المكان » 
عندما يحول الزمان الى مكان » حيث يقوم على الاحتمال فى 
وقوع الأحداث » فى الكشف عمنها والثأكيد عليها » بتحقيق 


ماهم الضبوء وائظلام كى العرض السرحى 
صان 
بناء ضواآنى ( مستقر س متحرك ) » فى الدخول ألى الفجوة 
۱ 


المحور 

الزمنية وقياس الاحتمال » فالفعل هنا يأخذ مكانه فى زمن 
يستم فى الحاضر » ويكون آنياً فوق الخشبة » آى أن الضوء 
حوله ([ بتشديد الوأو مع فتحهاً ) من الاحتمال الى التعل 
الآنى » عندما أعلن عته فوق الخشبة » فتحقق الفصل فى 
هنا / الآن ) >.وهو زمن خطاب الصورة ذاته * خطاب 
حر گی تحصل قیه لحظات انقطاع لمتجاورين متتاليين » آى 
أنه لا يقيل الثكرار والاعادة ٠‏ أن اأصورة بوصقها ضوء! » 
[ الضوء كيفى ‏ زمن ) تستمر فى المكان ء وهذا ما آكده 
( بیس زوندی ) حین آشار الى ان « القعل الدرامى يقشع 
دائما فى العاضر » ولکن ذلك لا پعتی آنه استاتیکی ء انه ` 
يعلى » مور الزمن الحاضر قى ( المرض ) › متحولا الى 
الماضى » فبتوقف فى ذلك عن كوته حاضرا » ثم يمر 'الحاضر 
محدثآ تغيرا » فينشاً من هذا التناقض »› حاضر مغضاي 
جديد “ أن مرور الزمن ( فى العرض ) هو توال مطلق 
لأزمنة حاضرة فى اكان » (۳۷۷) ٠‏ 

وبما أن المكان يشمل الثابت والمتحرك » آى كتل 
الديكور الثابىة المستقرة » وأحجامها وأشكالها المتحركة » 
اعتمادا على الضوآنية التى يشكل الضسوء زمانها » فان 
الضوآنية تمتح المكان فضاعها الى تتحرك قيه » وتدمج 
الرمان والمكان فى واحد » سبق وآن عن على آنه [ فضاء . 
زمن ) ٠‏ آى المسورة التى تحقق المرض المسرحى ٠‏ ان 


A 


ز الضوء والظلام ) قى التكوين البمرى 
إتتقال الضوء من مشهد الى آخر ومن مضع الى اخ › ومن 
بتية آل أخرى › هو تجز تة للمكان » لتحقيق نظام الثعاقب 
والحركات والأحداث والمرراعات والتحولات گلا فی عشاصر 
المرض» و تحولها الى خطاب مسرحى ٠‏ وقد آشار (۱ پر اهام مول) 
الى آن « المرض السرحی پآخذ مجراہ فی اطار فضائی بتلا 
موحدة » [۳۷۸) كى يخدمل الخطاب ويدلك تكون الضرآ نية 
قد أختزلت الكلمات ذات الاتصال الخطى » التى يتضمنها 
المشاشس والتصورآت المكانية ٤‏ و تنقلها پو أ سطة الضوم ای 
المشاهد * هذاال ر فضاء _ زمن ) لا يوجد واقعيا » وأنما 
يوجد وظينياً » وللضوآنية قدرة هائلة على تحويل الكم 
والشخصيات و الاجوام پاستخدام العلامات » كا فی عمال 
ك( الخليقة اليا يلية ) ( ×+ ج) > و ا[ حفلة اماس ) ر )ج) 
وفی اعمال المخرج سامی عید الحمید › ( بیت پر نارد آلب ) 
و [ جريرة الماعز ) ( ج ج) ء كلها تعتمد الضوآنية 

() تاليف وليم شكسبير ؛ إعداد واخراج ده صلاح القصب ١‏ ز الله لير ) 
على مسرم الرشيد ٠‏ مهرجان يقداد للسرح الريى ء متقدی الادباء الشباب : 1۹۸۵ » 
العاعغة ) ١‏ الفرتة القومية للتثيل ١‏ مسح الرشيد . 144۸ ٠‏ 

[# ) تاليف تام عبد الكريم + كلية الفتون الجميلة » المسرح الداتری ۰ 1۹4۴ ٠‏ 

(oe kk)‏ تاليف خزعل الاجدى : النرقة القومية للتمثيل_ ١‏ عهرجان بغداد اثالث 
المسيح العربى » على مسرح الرشيد ٠‏ الغرقة القومية للتثيل ٠ 1۹4١ ١‏ 

( د ر ) [ بیت برفارد اليا ) تاليف : جازسيا لوركة ١‏ المحسرح الفتي الحديث ؛ 
علي مسرم بقداں . ۹۹۷۸ ۰ 

([ جزيرة الماع ) تالق : ايجوبتى ٠‏ كلية الفنون الجبيلة ٠‏ على المح , 
لاريم ء 2ة ٠‏ 

۲٠۰۹  ءوضلا مهوم‎ 


مهوم القبوء وانظلام ى العرض امسرحی 


قى التحول » من خلال آنظمة الجذب الانقطاعية للمتجاورات. 
مکا نیا وشکليا » شخوصا وآحداتًا » اجواع واداعء ٦‏ ھی فی 
سللة الائقطاعات التى تتمفصل قيها فجوات زمنية ؛ 
كارثية » يشحرك فيها المحور صفر مع قوة الجذب (إس) › 
حسب قوة حأفق الاثارة الذى يؤث فى المشاهد » فيجعله دائما 
فی موقف قلق وتوتر » وفی شك › لانه پحتاج الى زمن کی 
يستطيع أن يحلل تلك المسور ( قضاء ‏ زمن ) + ليستوعبها 
و بذلك تكون الفجوات الزمنية بين مدرك ا( فضاءم _ زمن ) 
وآخر كارثة آولية فى زمن العرض الآتى ء تحتاج الى وقت 
کی تستجمع » ان هذا الوقت يكون خارج المرض »> آى 
عندما ينتهى السرض ديخح المشاهد خار ج الصالة » و پتحقق 
الاستيعاب فى الناقشات التى تدور بين المشاهدين أنفسهم ٠‏ 
هذا التوع من العروض يحصل فيها تحول أولى داخل بنية 
العرض ء عند التمتع بالصور بإ فضاء _ زمن ) التي تحصل 
آثتاء المشاهدة ؛ والتحول الثاني » عثندما تتحول تلك المتعة 
( الجمالية ) الى وظيفة تخیر » حيث تخلق استيماپا 
للمعاتى المؤولة داخل الىرض » مع ما تحمله علاماتها مڻ 
صور اسثعارية » هي بالفعل مراكن جذب مشعددة متلاحقة 
مشحاورة > لكتها منقطعة داتما وآيدا ء لقعد اعتمىت تلك 
المروض الضوآنية اتجاها فى تحقيق تأثراتها الجماليسة 
والوظيقة و لعب ية ۲ وھکدذاً کائت عروش (تشید!لأخطاء] 
و ( لا غبار لا آحد ) و (لست آتا) ٠‏ 

ان آی تقییں فی 'الضوء لتحدید الکان سیؤدی حتما الى 
تحول فى نقطة من نقاط الحبكة » ومنسى الخطاب الدرامى» 
ویول ت کس حوار الد خمات التداول ووظينته ء 


N 


( الضموء والظلام ) في التكوين البمرى 
قالحوآر الذى تستخدمه الد._خمة فى عرض مسر حية 
( لست أنا ) فى الحالة الأولى ء فترة الطفولة » يختلف عنه 
فى فترة المراهقة » وكذلك يختلف فى مرحلشه الثاشة ء 
فترة الرزانة وألكياسة عن الفتتين اللتين سبقتاه . وهكذا 
فى الفثرة الرايعة » فترة العمجن » فحصلت تحولات فى البنى 
الشكلية لملريقة الالقام › والبنى الشكلية للمكان » حديقة 
ثم أسواق وشوأرع وحيكة قى المسرح والسيتمات » الى 
استقرار بيتى وبناء شخصية » الى غرفة » وقلة فى الحركة 
وضعف ووهن » وطلب مساعدة » تحولات مكاتية » فى اللون. 
والضوء والايقاع والوحدة والتتوع والتوازن والتياين 
والانسجام » قد يكون هذا س بالاخص فى الأعمال ذات 
البناء الأرسطى ‏ ارتياطا .الز اميا ضر وريا بين اكان والحدث 
و تصرفات الشخصيات وسلوكها كى يعطى اللنة المصورية 
فی خطاپها تماسكا » ودلالة » ولکته » لا یکون ملزما بار تباطه 
مع متجاورات آخرى فى العمروض الحديثة » وذلك للتناقض. 
الى ما بين المتجاورات وتباين آلوانها ودلالالتها كما فى 
( لست آنا ) » لكتها تعود وتجتمع ثانية مع بعضها » کہا 
هى عند المخرج صلا القصب والمخرج شفيق المهدى ٠‏ . 
ان بنية اكان تكشف عن الحالات الشعورية والحركة 
التى تقرم بها الشخصيات ء وما يصيبها من تحديدات ؛ وما 
تمتلكه من مميزآت » ويساهم الضوء بدرجة كيرة ومهمة 
جدا بل هو الأساس فيها » فى التحولات الداخلية التى تطرا 
على الشخصية » و يساعد المشأهدينق على ذهمها » آى بشارك 
قى . احنداث التطهين الأرسطى » بينما فى العمروض التي 
لا تقتضى البناء الأرسطى › فانها تتعرض الى انقطاعات 


1 


متهوم الضوء والظلام خي العرش المسرحي 


ومرأكن جذب مثعددة ومحور ها يتحرك دورما » ولا يقل عند 


نقطة جذب و احدة كما فى الشكل التخطيطى العا : 


المعور 
لآن امت دادات اا كان تشتح للش خصية داخليا محاللا 
لتحولاث مستمرة » حتی فى بتيتها الشكلية الخارجية ء 
قشع د الالخقاط المردو ع و پيم کش من ذلك > -حسسب عن 
التحولات التى تحخصل » و أ ىو آنة صاحة الفعل فى ذلك ء 
ولا غ سوأهاً ٠‏ 


1 
ان للتتائيات الضوآنية ( ضوء س ظادم ) : ( لون بارت 


احور 
1 
س لون حار) دورا فى تحولات بنى اكان > فمجموعة الآشياء 
ا 
المحود r.‏ 
إلمتجانسة من ظلواهن وحالات ووظاتف وصور ودلالات 
متغارة » تقوم بينها .علاقات شبيهة بتلك الملاقات الكاثية 
اأعخادة کا اشد اد والمسافة » وقد خلص ( لوتمان ) الى ن 
« لفة الغلاقات الكائية هى التى تصبح وسيلة للتعرق عليها 
TIT‏ 


ز الضبوم والظلام ) في التكوين البدرى 


فی الواقع (۳۷۹) ٠‏ فمفاهيم مثل ضوم / ظلام ؛ ټارد | 
حار » مستقر/ متتحرك › جوهر/ عارض » حضور/ غیاب؛ 
کلها تصيح أدوات للضصوآنية دون أن تظهر عليها ‏ ص نة 
المكانية » وان سقوط الضوء على الأشكال يضمنها و ہتسب 
مشفاوتة صغات مكا س ¿ وهذا لا يعني وضع الضوء كمحدد 
وظیتی للمکان فیزيائيا وهندسيا › وانما پثاء فضاء ء قیه 
ثفرات وحواأجز وفجوات مكانية » تكون قا بلةللعد من الکار ثى 
الآولى بوساتل الضوء نتفسه ء وفذلك كى تستمر عملیات 
التوزيع الضوئى المستمس للأماكن » بحرية » وفق الوظائف . 
والصقات الشكلية التى تمثلها » فيسهل التمييز بينها + 
حسب نظام المتتاليات المتجاورة برابطة الزامية » وبين تلك 
التى تعتمد نظام الانقطاغات آى التضادات ؛ والتى تتواقر 
فيها الاستعارات بكشرة » ويمكتها آن تأخذ مكانا مهنا فى 
تشكيل آنظمة وظائفية تترتب على شكل مجموعات رياضية 
للحصول على مفاهيم تحدد تقاط القوة فى تشكيل الماع ء 
وهتا يعتى آن الوظيتة هى التئ تشكل الوضو حسب 
النظرية الكارثية ء وهكذا الضوء يشكل الموضوعات حسب 
توزيمات عتاصره » وتأثرها فى عتاصر العرض بوصسشه 
الضوء يشكل الموضوعات توزيعات عتاصره » وتأثر ها فى 
عتأصر العزض بوصة الضوء مركن جذب يثشظى عليها 
جميعا بالتفكيك › حيث تقوم الكثافة والانمكاس والبراقية 
والقيمة اللونية وآصول الألوان وايقاعاتها ء وتوازناتها 
وتنوعاتها ووحداتها پايصال معائى تلك الموضوعات » من 
خلال اعادة تر كيبها فى لحظة التفكياك تفسها »> واعادتها آل 
الضوء كى يوصلها الى المشاهد ٠‏ آى أن مغهوم تفكيك / 


تر کیب مفهوم تتانی ` 
TY‏ 


مقهوم الضوء والظلام قي العرض السرحى 


يظهر من ذلك أيضا أن پىشا من الروض تميسل الى 
تصغير مساحة مكان العرض تدر امستطاع وغلق اكان كليا 
بالشوء » لابراز الموالم الداخلية للشخصية والس كين عليها 
وابراز تحولاتها » والحالاث التفسية »ء وجوها العام الى 
تعيش فيه » وهناف عروض أخرى تميل الى فتح مساحة 
مان العرض » وتستخدم الْضوع آیضا فی تحری الشخصیات 
والأفعال والجو العام الذى تتمتع به » من قيد اكان » و هذه 
تكون سهلة الاختر‌اق بشخصیات آخری > أو بادوات آو 
وسائل عناص آخرى » عكس الأولى التي يصعب اختراقها > 
لأنها متعزلة ومنطوية على الداخل o. ٠‏ 

ان للمفهوم الجشتالتى ( الشكل والآرضية ) جانبا فى 
تحولات بنى الكان › و بالأخصن عندما يكون هناك اعتماد على 
الرسم فى تحقيق بعض التاظ » بوصفها آرضیات > على 
اشكل الجسم ممثلا کان أو دیکور! او اٿاثا » بو صقه شکلاٍ. 
فاسقاط الضوء الملون على المنظل المرسوم ء سيفي من ألوانه ء 
وقد يعطى دفما قويا للشكل باض.افة اضاءات ثانوية واضاءة 
من خلف الشكل الى الأمام ء واضاءة جانبية للشكل » آو قد 
يضعف من قوة الشكل » حيث ان التغرات اللرثية التى تحصل 
على سطع المنظر المىسوم تجلب الانتباه اليها أكش من الدكل 
نفسه » فيضيع الشكل وقد لا يستوعب الشكل سعة الأرضية 
کی يكون أرضية لها وتكون هى الشكل »> عندها ». يحصل 
تحول عكسى فى العنى » ويشتت من تآث الموضوع ” وانشاء 
التكوين أيضا له جاثب فى التحرل » يمتمد على الحدود آو 
إلاطار الذئ يوضم دأخله التكوين وألأشكال الكونة له » فيماً. 
اذا كانت أرضية التكوين يلون واحد آو عدد من الألوان ء 


i 


از الضوع والغظللام ) قي التكوين اليصرف 


يتوسط الحدود أو الاطار ء أو يقع فى جاتب من جوانب 
الاطار » آو پخرج عن أطار الوسينيوم آم يبتى لوال 
فترة العمرض داخله ؟ أين تكون الأرضية اكش قدرة عمسي 
#براز الشكل وحصر الانتباه فيه ؟ كى يحمل تحول فى 
القكرة » آيكون التكوين ساكنا فى اطاره آكش تآثرا آم 
يكون متحركا فيه آكش تآثرا ؟ ان الضوآنية هى التى تجيب 
عن تلك الاستلة كلها وتطلها وتعطى نشائحها › اعتمادا على 
مركز الجذب (س) والمحور صق » بحيث يبقى التشكوين 
متحو كا فى الصورة المستوعبة لدى مصمم الضوء › الى آن 
يستقر مركر الجذب ء ويأخت المحور مكانه » عتدهاً يتحول 
الأب الى الادراك » الذى يتقوم بدوره » باعطاء الاحساس 
للمشاهد » وهنا يعتمد على طريقة توزيم الضوء وألوانه 
على الأشكال والتكوينات فرق الخشبة * . 

اث الضوء هو الغاعل الحركى » الذى يحرك الملامات 
كلها فوق الحشبة ء فيحرك الدلالات بقوة ؛ ويحول أية علاية 
ديكورية آو آثاث آو آی غرض آخر بدیلا أساسیا للموضوع» 
ويىكن آن تعدل العلاقة الحاصلة حسب مشهوم مركن الجذب 
( س ) والمحور صقس بين المتتاليات المتجاورة والانقطاعات 
الفاصلة فى تلك العلامات » انتى تتواجد فوق الخحشبة › 
لآن عملية التحول مستمرة من علامة الى خضري »> سواء 
يالاستعارة الصورية ‏ وهى الأغلب . لجذب إنتباه المشاهدء 
أو بالتشابه المتزامن وهى قايلة الحدوث جدا » لأن العلامة 
فيها تصبح دالة على ألشىء ذأته »> وتفقد حر کتها » وهی ما 
أطلق عليه ز رولان بارت ) « مرض العلامة » )۳۸٠١(‏ » مشل 


طب 


وضع حيوان حقيقي أو شجرة حقيقية قوق خشية المسرح ` 
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مفهوم الضوء والظلام فى العرض المدرحي 

للضوء قابلية على تغريب الصورة ( فضاء ‏ زمن ) ء 
وذلك بعزل المواقم عن بعضها فى الكان الواحد والتلاعب 
بألوان الضوء والظلال الحاصلة من زوايا اسقاطه › ثم يأآٹى 
عرل تلك المواقم انفراديا لاعطاء اكان هويته ٠‏ 


من العلآمات المتنوعة ذات امكانات حر كية كبرة » وفى عدم 
تكرارها » سواء آكان ذلك بالاستعارات الصورية آم بالدلالة ` 
عن الاشياء آم بالايحاء ٤‏ وصو ل ای أذر أف المشاهك ا سی 
نه لا جس 9 شعو پدون اضوع ٤‏ مادام شتا ات صو ع فهن 1 
والزمن صو ع > آنه يعينه ؛ بأو قاته سو اع فی الليل آو 

الهار » فاذا ام کن الشوء , کان الطدم انی کل ی 


المؤشرات التىال اليها مفهوم الضوء والظلام 
قى التكوين البصرى ` 


الضوء والشسكل 
الضوعء مركن اليديات الشكلية كلها التى تشارك فى 
الموض المسرحى » ولا وجود لها بدونه » لأنه يرك 
الحناصر الداخلة فى تأليفها كافة » من خلال كئافته 
وشدة سعلوعه ؛ وجسب آطواله الموجية »ء بدعا ن 
الآطول في الشردد ألموجى وتزولا ال آقص ر تر دد موچ > 
وهو مركن أتطلاق الأشكال فى تشكيل المرض ٠‏ 


3 


ا[ القنوء واقظلام ) قى الكوين البمرى 


يوضم الضوء تداخلات الزمن فى بعضها » وتفاعلها 
وارتباطها به ۽ بين ماض وحاضر عپور! ال المستقبلء 
ويمكن أدراك ذلك من الأشكال التى يوجدها بوصفه 
مکزا ليناتها ٠‏ 

٣‏ پوچد حدودا فاصلة لفهوم الشكل الذی يرت کشیا! فی 
المروض المسرحية » وقى كل عرض آو فی کل تی 
یختلف اختلافا کلیا آو جز تيا آو ضمنيا » لقد حصر 
كل مفهوم بما يخدد معناه وحركته الفعلية داخل 

المرضن بتقسيمة الى جزءين [ مادى وشكلى ) للسيطرة 
عليه فى المحددات » فالمادى متة ء خاضع للات 
والاستاترار والحضور ء والجوه > والوجود والنغى - 
والشكلى منه خاضع المحركة ء وألغياب »› وأالعارض > 
والامتداد نی التقى وأن الحزم الشانى هو الذي 
ثر فى عملية الادراك » والوصول ا المعنى الذى 
يېتغيه العرض " 

) يخضع مفهوم تظظرية الجشتالت ( اکل والأرضية‎ ٤ 
لفهوم الضوآتية »> ومركز الجذب إس) والمحور صغ ء‎ 
من خلال الشكل وحركته عل الأرضية وأخضع الفهوم‎ 
الارسطى ايا اهوم الضوآثية › نسية و فاعلية‎ 
٠ الضوء فى المرض‎ 

د _ وظيقة الضوء هى التى تخدد الشكل فى بنائه الثنسائى 
٠‏ التقابلى ٠‏ مستق / متحرك » حضور / غياب + جوهی | 
عارض » وتصبخها بالماني باختلاف نوعية الملاقة ء 
وتأتي شبكة العلاقات بين الضوء والعتاصر الأخسرى »> 
أيحدد دور ها وو ظا تغها . و بنقلها 4 ادر إ ك . 
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مفهوم الضوء والتللام فى العرض الارحي 


٦‏ يدمج الضوء مقاهيم التوازن كلها فوق الخثية: بمفهوم 
واحد » آطلق عليه إ التوازن السجرى ) Ococulat‏ 
Beane‏ ذلك الذی یجمع بین وازن الش نک 822۲۴ 
وتوازن إلقيمة » وتوازن اللمس »ء وتوازن اللون ؛ 
ويتتبع حركة التوازن بين مختلف آجراء الأشكال 
المتغيرة باستمرار ٠‏ 

۷ للضوآنية سمة تميزها عن بقية الاتجاهات المسرحية › 
و سمتهاً ھی فی ( حضور / غیاب ) حدودھا يأبستمر أر› 

۰ نتيجة هيمنة قي ما فى لحظة ء وغياب قيم أخسرى ء 
وهكذا دواليك » طيلة لحظات العرض ؛ يسل الغياب 
مكان الحضور ليصبح حضورا » وياتي غياب جديد ‏ 
وتستمر العملية الى نهاية امرض 


الضوء والتخيل ( التصور ) والعلى ر أئتأويل ) : 

١‏ کل اسقاط قي الضوء خارے آل متدآد المعقتشول يىطى 
قدرة تخيلية ( تصورية ) اكي للمسئل فوق الخشبة : 
و یعطی مشا هب معاتی ذات آيعاتد مجسدة ص وريا ء 
وتتشكل فى ذهته يوصفها بنية : ای انه یجسع بین 
الجزء المادى والشكل للشكل فى خياله بطريقة 
لا أرادية . 

) الضوء أفضل محفن (! بضم اليم وتشديد القاء وكسرها‎ ٣ 
" لتخيل لأنه منت غنی وحيوية ھی الصود‎ 

٣‏ ى بعقاعل تخيل مصمم ( الضوء - والظلام ) مع تخيل 
ألمشا فد ۴ يتوا صل | يجان الور E‏ و تحول بالادر ات ال 
صور فكرية ` 


TA 


( الضوء والظلام ) فين التكوين البسرى 


٤‏ س يعد عدم الألفة السوى بين العناصى » تشويشا » الى آن 
پأتی الحأويل فيثغلب عل ذلك التشويش ١‏ وذلت 
بالاسشیعاب ¢ و الا تتاب ای الْضسوء لصب سو زز د التى 
تمیزه - ِ 

([ للضوء ‏ والظلام ) قدرة فى تضيق داثرة التأديل 

بتكثيفه ؛ لغرض تر كين الاسثيعاب باختزال الأو صاف 
أ يندة للمصسور ¢ وڙ جها دفىة واسحدة آمام العين . 

التأويل فى العروض المغلقة ‏ الدائرية » التى تدا من 
تنقملة وتنتهى اليها ‏ فى موضوعاتها أكثر مقاومة 
لاستعالات ( القسوعء - والظلام ( العروض الواضحة 
ذات الينام الآر سطى التقليدى ٠‏ 

الضوء قى عغنفه التدمرى والیشاتى 1 اللاكنى ال 
ادد هو كارثيته التى أطلق عليها الضوآئية ˆ , 
الضشوع ثواة العرضص ومركزه » لأنه يجسد الأشكال كلها 

وق | الخشبة ٠‏ 
المتقابلات الا ف ااوي وا ) 

١١‏ هناك ( مناعطق عمى ) آو ( مسكوت عنها ) فى المرض 
يقككها الضرء » ليعطى فسحة للتاويل العمل يسيد 
إلضوء تر کبها اة 

الضوء وتحولات البتى فی العرضص : 

| ى الانقطاع الحاصل بين المتجاورات خارج تكرارالتواليات 
مفهوما جديدا له > آما فى المتواليات اللونية التى 

1۹ 


شر وش فی یفن یم 
| تيمل (ارتباطا كيفيا) لا يخضع للغبرورة » آى غضم 
) للعضاد » فان الانقطاع يمتمد على مرك اذب » 
والحراف المحور » قيحصيل التحرول ٠‏ 
۲ - اتخذت الضوآنية لدفسها الأشكال التالية التى أوجدتهاء 
لتابعة حركة الضوء وانتقاله وتآئيره فى عناصي.البرض 
جميمها ء ويمكن قراءة تآثي الضوء من خلال اتجاه 


الحور : 
تولزن ` اسر 
تفر 1 
| + 1 
| 
- 4 س ي چا ا ال 
سس ا سي as‏ 
- 1 
I‏ ا :1 
1 + 
المحور یډ 


فیظھں من خلال تغیں توزیعه وألسوانه › منردیا انى 
انقطاعات قى الحجاورات المعرالية المرتيطة بالضرورة » آو 
في الخجاورات المتضادة » اعتمادا على انتقال مركز الخذب . 
(س) وانحرأف المخور صفر مما يؤدى الى حول فى : ' 

. ا( آ) الشخضية سلوکا وتضرفا وفکرا » آی .فى تحول 
أداء المثل » أما فی تضسخيم اشاراته وحرکاته أو فی تقطیع 
ظلاله آو إن يقوم مقام الممثل تفسه فى آداء الشخمية › 
فیحاور بالوانه ویتصارع يامتزاجها ”< , 

(ب) الكياح » اما بريادة قوة التعيير فى الشخصية ذد 
الممثل آو باضعافه لها » أل درجة مسخه »+ بان مل من الوه 
گنا عا پمسحة واحدة » آی تعپس واحد 


f 


الضوء والظلام ) فى التكوين اليمري 


(ج) اکان ء ډو ا عاڈن شو يته : ویحل محل الدیکرر کله 
ف بعص مله > أو آنا والدیکور اسه = 
)د( الرمن ء بالاشارة الى زمن وقو ع الاحداث ٠‏ 
[إه) الاشسوارات داتع فى آلوانها واضقاء القية 
الجمالية علبها “ 
و ) الجو »> بايجاده مناخات خأصة ء لتعيين حالاث 


mk 


معيته " 
( ذز ) ( الفضساءع ب زمن ) »> عندما زج الممثلين 

والمشاهدين فى الحياة الداخلية للأحداث ٠ ٠‏ 
دلك التحولات كلها تنقل الصورة من تشكيلة الى أخريى › 

آی آن الضوء يحولها جذريا لايجأد معان جديدة ٠‏ 
ان مأ يجرى فى اأعرش كله هو ؛ فى أتجاء الضوآنية › 

لأنها آصبحت جامعة سرعاته. الصورية ومكثضنة للغاية 

المخعلقة » ومضفية عليه جمالياتها ٠“‏ 
ومن خلال تلك المؤشرات توصل الباحث الى : 

۷ س الضوع مركن اتطلاق الأشكال ء يدخل يينها وفيا › 
محدتا تحولا فى بنياتهاً ومولدا مفاهيم .جديدة 
وفانحا مسانحة وقدرة تخيلية ( تصورية ( واسعة لی 
ألمشاجد کی پول و پستخر ع د لا لن متعلدة ۽ EE‏ 
بالاعتماد على الشضوآنية »ء بالانظلاق من مفهومهاً : 
مر كز الجذب (س) والمحور صم ° وتنائياتها المنقطبة 

مسواع آكانت متوالية بألتجاور وم تبطة بضرورة 
الاتحراف الى جهة يا آم مشضبأدة ومتچاورة يکیضیات 


TY 


مقهوح الضوء والظلاح فى الغرض السرحى 
1 
۱ 
1 
م 
t‏ 
1 
i‏ 


سیو بے 


أ 
. 


1 


المحور 


معينة ٠‏ آو بالانجداب الى المركن فى التطابق ‏ ليحصل 
تطابق سع الو اقع فى كشنه فقط . ) 


۴ 


۳ 


| 


ا 


وذلك لاحداث تخولات قى الرمأان والكان » وما يحصل 
فيهما من تصميمات للموضوع والشخوص والأداء ء 
والجو » والتلقى» الغرض منها اقلاق المشاهد واژعاچهء 
لتحقيزه على التركين والاستيعاب ومن ثم الامساك بكل 
شىء فوق الخشبة بادراكه لا يحدث للأشياء من اختزال 
لأر صاف وحركتها الاي امام الان *. 1 


ہے استطاعث ارآ أن تخضع بقية لای ا الى مفهومها 
الذي أوجدكه ٠‏ ' 
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ترجعة اسم السقا ٫‏ بیروت : دار الفأرایی > ١ ١١۷۵‏ صن ٠ “١‏ 
٠ (‏ هوترل : اعون ' تالملات ديدارنية ؛ ترجمة تیسپر شیة آلارشن تروت : 
بيروت للطباعة والنش .> ۸لا : س ۷٤ا ٠‏ 


grillo, Paul Jacques, Form Funmcfion Anî Design, N.Y, 1۷) 
Paul Theobald, 1900, Db. 223, 


geo Amheim, Rudolf, Tiwards Apsyehology of Art, London: (A) 
Faber anû Faber, 1966, pp. 34-35. 


Tye Tisudtl Ditlûğiue, BD. 10b. ٣4) 

Staub, Augusf, Creating Theatre, 1976, Dp. 2. (¥ 

: شاكر عيد الحميد مقهوم التكوين فى القن التشكيلي » السعودية‎ ٠ سليعان‎ )١( 
عجلة شهرية شفافية تمسر عن دار الفيصل الثقافية ء العدد ه٠٠ السذة “ ء‎ ١ لفيصمل‎ 
۰» ٩# س‎ : ۸ 

. 4%۷۸ ٠ الدار العريية للكتاب‎ ١ كبال ء فسفة الأإدب والقن ء توئس‎ ١ عيد‎ )١١( 
+ س ت‎ 

1ighling For Color And Form, Pp, 103. i) 

(۷) ايراهيم ٠‏ زكريا ١‏ مشكلة اليثية ء سى ١۷۴‏ - 

> جمائيات الصورة النثبة‎ ١ ميخائيل وميخائيل خرايشنكو‎ ٠ ارفسيانيكوف‎ )٠٥( 
ص ۷آ‎ : ٤ ء١ ترچمة رضا الظاهر. ء عدن : غار الهمداتي. للطباعة والنشر بء طط‎ 

إا٣]‏ هشكلة اليتية + مصدر سايق : ص اة ٠‏ 

. لانجر ء سوزان ء الإدراك الفنى والضوع الطبيعي ء ترجمة راضى حكيم‎ )١١([ 
٠ دآن الشؤون التخاقة ء, 5۸5 :+ حن ۸ل‎ ١١ يفداد : عجلة الثعافة الاجنيبة . العمدد‎ 

(۲۸) مشخفة البثية : ص اه : 

[۹) المصدر نضة : س ٠ ١۷۴۳‏ 

إ٠‏ چائيات الصورة الفنية : س د ء 

(١ه)‏ الحجرى . عيد الفتاح ‏ الخطاب الاشهارى : الكتابة بالصورة » المغرب : 
جريدة الحم الكقافى » العدد ۸١‏ لستة ۲۲ ء السبت ۴١‏ من يتاين 1۹4١‏ - 

(۸) رنكون ء حول ء الضاثة وهراع التاويلات ج ١‏ ء ترجية متصف عبد ألحق U‏ 
الدار الیيضاء : علحق اآنرال التجافغی الحدد ٤۸‏ السپت ۷ا عن اکثویے ۹۸۷ * 

(#) بوئبر ٠‏ روديير > القلسقة الالمانية الحديكة » ت٠‏ غؤاد كاعل » يعوأك > 
الشتون الثتافية » ۹۸۷ : س ١ا‏ ء٠‏ 

(٤ه)‏ راي ٠‏ ويليام ٠‏ المعتى الادبى عن الظاهراتية الى التفكيكية , توخبة ييتيل 
یوسف غريز یخدان : دان الامرن ۲ ظط ١‏ + ۹۸۷ :۲ عن لرا ٠.‏ 


7 


شوامش. 


۸1 شجيد ٠‏ جال , فى الينيونة التركييدة ١‏ بیروت : دار ابن رشد ١ط‏ 1 . 
mm 3 AAT‏ وإ ء 
الداير الينشاء : ملحق اتوال التقافغي ١‏ العدد ٤4‏ د السيت ١١‏ من أكتوبر , ۹۸¥ - 
ال بوتبر ؛ روديجر ١‏ الفلسقة الالائية الحديثة ١‏ ص ٦ة ٠‏ 
[۸۹) شوئز ' روہرت ء السیمیاء والناویل ۲ ترچمه سعد الخاتعی ١‏ بيروت 
)٩٥[‏ سميث ١‏ ياريرا مونشتاين ١‏ اجائق التافيل » ترجمة هادي الطائى ء بقداد . 
الشقاغة الأجتبية ء الحدد ٠‏ السنة 1١‏ ء ۹4١‏ : جح ۷ ٠‏ 
1( الفلسقة الإلاتية الصيكة + ص 11 ٠‏ 
1( انظر : الس عيبي ۾ شحهك هى مجاضرات ا اأستد دو لو يا 3 إك ار الييضباء د 
دار الثقافة ب 4۸۷ : س 1۲ ٠‏ 
)“٤(‏ شوشي ۽ خد عیشیل الكلعات واش ۾ مدرو 2 عرکن الاتمام القرمي ١‏ ببت ˆ 
ضرم = 
(هة] انظر : وعزير > الطاهر ١‏ المغهوم » المرباط : شركة بابل للطباعة والنثر 
رالتو زیم ۽ مجلة التاغلرة ء العدد )١(‏ يوشو ۹۹۸ : ص أا س غا ٠‏ 
)٦[‏ المصدر نه : ص اغ . 
(3۷) الصدر نقسة : ص ١إ‏ > 
)24 بارت r‏ روات £ یاد یع څې عل الد اا2 ترجمة وک مل العكرب 1 بحدای : 
دار الشژون ااثتافية آغاق عربية ) ط۷ :۸1ا :۲ س ۳١‏ + 
۹ک [الصدر تشه سس : 
[ 7"( تخا : ورلن 1 الطاهن r‏ ابلقهرم شر - 
)٠١١(‏ المصدن لفسه ١ء‏ س ۷ ٠.‏ 
(*Y(‏ فریرر ١‏ تلیقضین ۽۲ القهين الأفبى 1 دزجفة EY‏ ابو زحد ۽ القاهرz‏ : الينثة. 
المصرية للباليف واأئشس ء ا A‏ : سى ١‏ . 
ğkemp, Richard R., Intelligence, Learning And Action, (eT‏ 
Londan : 3ohn1 Wiley anf song, tlk, 1BTF, PB. LL‏ 
إ٤‏ ۱) غریزر ۲ جيس ١‏ الغخصن الذهبی : ص ۲١۳۹‏ س ٤١‏ *قافقف .قفشففف 
)٠٠٩[‏ ف“ شوای ي ره يام وآخرون ء معتى المديثة » ترچىة عادل الحرا ۲ دشي : 
EE‏ الكخافة وا لایر شاك العوعى + AYA‏ سر . 
باقر + طه ء ملحمة جلجامش ء بغخداد : وزارة التقافة والاعلام ء دار 
آلرشید » طط غ ر 1۹۸۰ : س ۷إ - 


XY 
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۰۷ ) اندر تسه : س ٤ة‏ ۰ 

4"( فریژں ١‏ تحهس »+ امن آندشبي + یں ٣آ‏ س 2ا > 

(* 7( ااصدذر السايق ٣‏ الخصين الذهپي سس او > 

°( المهپراتة 1 ترچمه سق شرل الستسكريتية i‏ تقلها الي العردية ٤‏ ودی 
البستادي, ١‏ بيروت : جمعدة عتخرجي الجاععة الأعريكيةه ء بب ت ٠‏ 

)٠1١[‏ الشهرستاني » محمد بن عبد الكرير ١‏ الملل والتحل › تحقيق محمد فتح إت 
دران ١‏ القاهرة : مطبعة برلاق ١ء‏ ج ١ ١‏ ١آ‏ ف اس ١إ ٠.‏ 

› ديرلاين » فرڊريش فون . السكاية الخراقية نشاتها » متاهج دراستها‎ )١( 
" 1٢۷ ص‎ ٠ 4۷٣ بيروت : دار القلم ۲ ط لإ ء‎ ٠ فندتها » فرجمة د٠ نبيلة أبرأخيم‎ 

ل١ ڙر ۽ کتهس ۽ القسن الإهدي : س‎ ADDY 

(ة٠٠)‏ اتطين ء زكري , الأدب وإالدين عند قدماعء المصردين ء القامرة : ءطبعة 
اأحأرق > ط لا ء ١٣ا‏ : ص ۷ ء 

( ۹ العتال ي عد اس ترك ۲ ايليس »> القاضرة ۽ دآ الالال , ةدا : 
س 1ك - 

۹ على چواد ناریم الحرفب قبل لأسادح تاد ّ اللجمم االملهي العراخى 1 

)1۹ الحىت 1 تود سايم ۴ ی طریی ا تولو جنا عب الحرب ٤‏ دوو : دار 
ألتهان ١‏ ظط ۷ » ۹4۷۹ : ص ل ٠‏ 

[014) الإصقهانى : أيو الغرج > الاغانى ١‏ القاهرة : الأهالى . المطبعة الأميرية ؛ 

۹ آلحوت + متعود سبلي > فی ظریق امیتولوجيا عند العرب : ص لا > 

١ النويرى » كهاية الأرب قى قفون الإرب ء القاهرة : دان الكتب ء م‎ )١١( 

(TY)‏ الصلدر خفسة ٠:‏ ج اه 

. الشهرستاتى » الل وائلحل : ص ۷۷د _ لاه‎ )۲١( 

٠ 4۷۷ ١ العهد الجديد » بيريت : المطيعة الكائرليكية ء» ط ه‎ )1۲١( 

)١٤(‏ الزيدى ٠‏ د٠‏ كاصد ياس ء الطبيعة فى القوان الكريم ء بغداد + المركر 
العربيى للطياعة والتشيي ٠‏ ط بإ : س ات * 

+ ¥ الآية‎ ١ القران الكريم ء؛ يونس‎ )٠١( 
: هأعش تشين الطيري ۽ القاهرة : عطدفة اليبى الحلبى التاثية :۽ ج 4۵ ء ي *ت‎ 
یر ہے ہہ اغ *ء‎ 

(۱۳۷) الزبيدي ٠‏ د٠‏ كاسد ياس ١‏ الطبيعة قى القران الكريم : ص 4۸٤‏ ' 


YA 


هواش 


(SYA)‏ القران الكريم ء سورة الإنعيلم : ؟ ء 

1٦‏ وولف 1“ گرکن تاریسي لاخالسفة والعلح ١‏ ترجه عدعٹ یٹ الواخے 
لاق × القاأفرة : لحتة التالنقف واالترحة والنٹر ڏه ANT‏ ص 4 - 

+* ل٠١ ادر يقعةك : صب‎ ("j 

' جولسان ؛ ,لرسيان ء غى البتيوية التركيبية » ترجمة جال شحيد  يروت‎ )۳١( 
۰ ٣ دای ابن رشد الإطباعة والنش ۽ ط ١آ : ۲ : حر‎ 

(1۳۲) ايكي ٠‏ ميرت ٠‏ ما هذا البيت المشترك ؛ ترجمة الياس فركوح . عبان : دار 
الاعقة ب طط أ .۲ لل : صي ١‏ . 

٠ بيروت‎ ٠ اتظر : خشبة > درينى اساطير الحب والجماق عند اليوتان‎ )٣٣( 
+ اع‎ ٣ یرب‎ : AA , دار ايعاد 1 امجلك الأول ۰ ط‎ 

{TE‏ وولقه + | عرض قارىشي اة والعلم ء لرجفة عضعد عبد الواحد حلاف ء 
القاعهرة : عطيصبة لجنة التاليف والترجمة والظر ؛ :+ س ٣‏ 

Aristotle, The Complete Works of Aristolle, Ediled by (۳ ( 

Bamcs, Princeltûni University Press, 1BB4, Yol. I, p. O14. 


. الظسفة الللاثية الحديثة * ترجمة غاد كاعل ؛ بغداد‎ ١ رودپجں‎ ٠ جوتیں‎ )۳١ 
٠ ه١ دار الشؤون الثقافية ۲ 1۹۸۷ . ص‎ 

= 5 االانىة الحذيتة ۶ کم‎ Hull : وو تف + رو دير‎ (TY) 

[ دريدا ٠‏ جاك ء البتية ٠‏ الدئيل ء الفعبة » فى حديث الحلوم الائسلتية , 

ترجدة محمد اليكريم ٠‏ الغري : عحلة الثفانة الحدية . العحدد ١١‏ . أا ١‏ السية ٣‏ : 
۷ا ۽ ص اغ هد 

)1١۹(‏ محف ء د* على عبد العطى . متدمات حى الفلسنة » بداد : دار الذيضة 
العريبة الاياعة انش 1A2 r‏ + ص ١‏ 

٠ ۲۴۸ المصان نقسه : س‎ )١([ 

)٤١(‏ يدوي ٠‏ عيد الرحمن ١‏ مدخل جديد الى القلسقة »ء الكريت : وكائة المطيوعات 
ط۹ ۷0 :س ۷ ۰ 


Beredeiti, Robert, Tha Actor At Work, N.Y. : PrinticeHall Aer) 
Ine. Engle Waod Cliffs, 1970, PB. 1. 


)٤١(‏ حاريجكو ٠‏ جان . الرقبة والقصاء قى القلسقة الحديثة » ترجمة منصف 
عبد الحق ؛ القرب : ملحق اترال اأثتافی , المدد ۳١‏ ء السبت ۴١‏ جن قيراير ء ۹¥ ٠‏ 

- المصدن تسه‎ )1٤٤[ 

: موجز تاريخ الإنظريات الجمالية‎ ٠ اوقسياتيكوف ء م٠ زه سميرترغاً‎ )٠٤١( 
٠ˆ ١ ص‎ : 1۹۷١ ترجعة ياسم السھا » بیروت : دار القاراآبي ء‎ 

: بت‎ ١ حلمى ء امدرة , فلسقة الحمال . بغداد : دار الشثون الثقافية‎ )١٤١( 


س 4۸ . 


۹ 
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٠ ۲١ مقدمات فى انفسقة » مس‎ )٤١( 
+: 341 ط أ ء‎ ١ يفوت . سالم ؛ فلسقة الحلم المعاه ء يروت : دار الطليعة‎ )٠٤۸إ‎ 
“ ۷١ صن‎ 
٠ ۴١ ص‎ ١ عبد الحزيز ء جاك دريد! ؛ التقكيك والاختلاق‎ ٠ ابن عرفة‎ )1٤١( 
. ۲١ موجز فى تاريخ النظريات الجمالية : ص‎ )١١( 
. ء ترجعة منصف عبد الحق‎ ١ ريكود » بول » الحدائة وصراع التاويلات : ج‎ )١[ 
٠ عن اأكتوبر ء إل‎ ١¥ السيت‎ ١ مغرب : علحق أتوال التقافيى ء العلى حع‎ 
٠ ١ ريكور » بول + الحداثة وصراع الناويلات ء ج‎ )( 
Aristotle, The Complete Works of Rristotle, Dp, O80. (ory 
٠ ١ بول » الحداثة وصراع التأويلات ء ج‎ ٠ ريكور‎ )٠*٤[ 
٠ ۲١ موجز تاريخ النظريات الجمالية » ص‎ )٠٠١[ 
٠ ۲١ امسن نه : ص‎ )( 
+ ٣ اسای لقسة ب ع‎ )٠۷[ 
- د٣ عبد الرحمن » مدخل جريد الى الفلسلة : ص‎ ١ بدوی‎ )9۸( 
٠ ۲٠١ ز۹ المممدي تسه : ص‎ 
. مبادىء أولية جى الفلسقة ؛ ترجبة فهيمة شرف الدين‎ ١ جورع‎ ٠ بوليتزر‎ )1٠( 
> ٤ یروت : دای القارآنی ,۲ ۹۷۸ : س‎ 
. ۷ موج تاريخ الثظريات الجمائية : ص‎ )١١١( 
٠ سالم : قلسفة العلم المعاهي 7 ص ۸ا‎ ١ يفوت‎ )٠١؟(‎ 
٠ ۲۴ رولف ۲ ۰1 عرض تاریخى الفلسفة وائعلم : س‎ )۱٦۲( 
. ۲۲ مقدعات فى الظعقة : ص‎ ١ محمد ؛ على عبد العطى‎ )٠۹( 
: القاهرة‎ ١ ترجعة ساعي الدروي‎ ١ أ) جويي ء ع "م ء مساتل فلسة القن الحاصر‎ ٥( 
+ 4 دار افك العریی بث : س‎ 
٠ ۲١ عقدمات فى الفاسقة : ص‎ ١ علي عبد العطلى‎ ٠ د‎ ١ عحتد‎ )171[ 


41۷7( لويس : جنقياف ووندس ديكارت والطلائية ء ترجمة ء عدده الجلىي 
بپروت : عنشورات عویدات : ط ۲ء ۹۷۷ : س زه > 


([14) حلم ميرة ١‏ خلسفة الجمال ١ء‏ صر ١ء ٠‏ 


(3) بدوي ؛ عيد الرحمن ١‏ المثل الحقلية الأفلاطوئية > بيروت : وكالة الطيوعات 
الكويتية المجلد رقم ۹۹٤۷ ۲ ١١‏ : ص ٠ ١۷‏ 


٠ الرجم نقسه » الصفحة تسيا‎ )١١( 
» شل العقلبة | اخلخطو تة : ص ج‎ ù ا ار خفن‎ r جذ و ی‎ (۹ 
۴ ٣۸ حلمم ء اعيرة , قلسكة الجمال : س‎ ]١١( 

r 


هوامض 


دار بیروت الطباعة والثشی , ۱۹۵۸ : ص ١۷‏ - 
(YE)‏ يدوس » عبد الرحمن ١‏ المثل العقلية الاإخلاطونية : س ٠١١‏ - 

٠ ٠7١١ المصدر تقسه : ص‎ )۷١[ 

۷ انظر ١‏ رابويرت ء ٠1‏ س » ميادىء القلسقة ء ثرچمة اجرد امين ء التاهرة . 
مكتية النهتة المصرية »> طط ۸ ۲ 1۹۷١‏ : ص 114 ن ٠ ٣١‏ 
11 ۷2 : ص ۳ 
الح ١٤‏ ء سئة ۹13 ء الانيا : البرت تبايلا ١‏ وانا عارى شيل » س ٠ ٤١‏ 

>. ۹ Hk کو لدان ٍ آودو 1 لانیف و السود‎ 1Y3} 

إ 4 يدوي ۲ بث الرحمر ١‏ فلسفة الحصور افو سط + بیروت : وتالة الطبوعات 
الكويددة . دار القلم ,طط ٣‏ ل وص ۷ 

[141) امسر نله ؛ س ٠ ١۷‏ 

EF لفز وت د‎ ١ توج کب" غل زخصیز‎ i ادو ار , اليك الوفنيطة‎ r جرخن‎ (AY) 
> م لړت‎ : A الاندلس الطياعة والنشي والتوزيع ۲ط ۳ د‎ 

[48) المصدر تشه : ص أل ٠‏ 

(4#ة) المصدن تة : ص ۲۹ ۰ 

41 امسن تند : ص إ١‏ : 

(۸۷) انظر : جوتو : ادوار ٠‏ الفلسقة الومسيطدة : س ٠ ٠١‏ 

[۱۸4) پدوی ۲ عبد الر ن ١‏ فقسقة الحصور الوسطى : ص ٦١‏ ' 

(4۹) جوئي 1 آدوار القلسفة الوسيطة ١‏ صز YY‏ ° 
ب "ت + کن A‏ + ّ 

( 1 جونو 5 أذ وار r‏ إ[ؤليةة الوسيطة کر 

(4۲) جونى ء ادوار ء الفاسفة الوسيطية : من ٠ ١٤١‏ 

(4) اكطر : صدكي . عيد الرحمن ١‏ المسرح قى العضصور الوسطىي القاهرة : الهيتة 
الصرية الحاعة للثاليف والنشي ١‏ دار الكاتب العريى + 1۹1۹ : ص ٠ ٦¥ ١1‏ 

1 


متهوم الضوء والظلام فى العرض المسرحى 

See, Welker, David, Thegrrical $et Design, Boson `: a 

USA. Allyn and Bacon, 187P, E. 388, 

(1۹4] كواترمان . أردي ١‏ أسران اللو ؛ عجلة قك وفن ١‏ الد غ١‏ , 1015 : 
ص ۴۷ + ِ 

۹۹ اتظر : فرايييه ٠‏ جان ء اسر الدعثى فى الدهعون الوسطي » حن 
ا ى N‏ + 

٠ ٤ ہے‎ ٣٣ اخظر : المصطر نقسة :د ص‎ )۲٠' 

ز٦ )۲٣‏ کولترمان ۲ اآودی ١‏ اسرار اللون : س ١‏ ' 

` ٤۵١ كوالترمان د ودر ؛ الأييض والاسود : س‎ )٠١١( 

` ٣١ الندراك القتى والضوء الطبيعي : ص‎ ١ سوزان‎ ٠ لائجر‎ )٠٠( 

)۲۰٤(‏ عاریچو ء جان » الرغية والقضاء فى الفسسقة الحديثة , تريمة متميف 
عبد الحق ١‏ ألدار اابيضاء : علحق انرال الخحاغة . العدد ۲١‏ السيت ۲١‏ عن غبراير 
AY‏ م > 


See, Joseph, Stephen, Nerv Theatre Farm, New Tork :; "٠2 
UpB.A., Theatre Arts Blok, 197L, p. 116. 


ز٠؟)‏ شبيل- , الجيب ١‏ القضباء المبرحي الفضباء المتشكلى ء ترجمة عبد العزيز 
بن عرفة ؛ توئس ؛ عجلة الحياة الثقافدة . العدد ٠١‏ ء ستة ۹۹١‏ ء اصدار وزارة 
ااخجاغة التونسية ؛ ص ۴ ° 

Gee, Boûngar, Emmet, Frgctical Stripe Liyhiing, Pp, 13. (¥) 

(î A}‏ فرانكستل ١‏ بيير ١‏ امعرح ٠١‏ هل هي فن بصري ؟ ابحاث فى الفصام 
المسرحى قدمت فى مهرجان القاهرة الدولى التجريبى ١‏ ترجمة نورا مين ۲ مركز اللفايي 
رالثرجعة ياكاديية الفثون » 1۹۹۳ ۽ س ۹۸ ٠‏ 

ز4 هوسرل , ادعو ١‏ تقاملات دیکارتیة : ص ١‏ ` 

(۱۰) هوسرل ١‏ ادمیتد » تاملات ديكارتية ٠‏ ص ۱۷ ٠‏ 

(١١؟)‏ بولیتزں ؛ جورج ٠‏ عبادىء اولية غي القسقة : ص اة ˆ 

[) عصعد » ف على عبد الحطى » مقدمات قى المفلسقة ء س ٣٣‏ : 

(۲۱۳) بدو ۰ د* عبد الرحمن ١‏ مدخل جديك ال الفلسفة :2 س ١١١‏ ˆ 

(4) المصدر تسه : ص 1 ٠‏ 

٠ ٩۰ ویس ۰ حنفیاف رردیس ء دیكارت والعقلائية : ص‎ )۲٠٥( 

٠ ؟٣ يفوت » سالم » فلسفة العلم المحاصي : ص‎ )۲١( 

(۲۱۷) وولف » ۰۱ ۲ عرش تاريكي لنفسة والعلم : ص ۷۸ ٠‏ 

[۸] موسرل ؛ ادموند ء تاملات دنکارثية : ہس ٠ ۲٤‏ 

(۲۱۹) هوسرل ء ادمود ؛ تاعلات ديكارتية : س ۲۸ ٠‏ 


TY 


هوامئر 


ز١۲۲)‏ المصدں شه : س ۸ا ۰ 
(۲۲۷] هوسرل . ادعوند ء تامائت دیکارتیة : ص لم : 

ز١٠‏ المصدر تفه : س دإ > 

إ۲۲۳) لويس › جتفياف روديس ١‏ ديكارت والعقلائة ء س +۲ . 
)٣٤(‏ موسرل : ایند ؛ تاعلات ديكارتية : ص إ٠ ٠‏ 

٠ ء٤ جنفياف روديس ؛ ديكارت والعقائتية : س‎ ١ لويس‎ )۲١( 
. »۸ ديكارت والعقلاتية : س‎ ١ لويس » جنقياف روديس‎ )۲۲١( 


پات : هن ۲١‏ . 


ز۴4 المصدر تفسه , ص ٠ ٩١‏ 
(۲۲۹) المصدر تسةه : ص هر ٠‏ 
)۳٠(‏ انط : رابوبرت ء ٠1١‏ س* عباديء أرلية فى القلسةة : ص ٣۷‏ . 
)۲۴١(‏ انظ : اوغسيانيكوف ١‏ م٠‏ وآخثرون ١‏ عوجر تاريخ التظريات الجمالية : 
ص ٣۸۲‏ _ ۲۸2 ۰ 
[۳۲) بدوى » عبد الرحمن ؛ مدخل جديد الى القلسفة : م ٠ 1٤١‏ 
إ٣")‏ الريتى ء إثضاف ء عالم الجمال جن الفئسة واجیدام ء س ۳۸ ه 
(۲۳4) ريتشارد ١‏ التق الجمافى ٠‏ ترجمة هری زعب : عريدات ء طا ۲ ٩4۸4‏ : 
م ۸¥ ٠‏ 
)"٥(‏ صيرى ٠‏ رينيد » هيجل والهيجلية : ص ٠ 1۳١‏ 
إ١ )٣‏ محمد ٠‏ على عيد الحطى . مقدمات فى الفلسقة : ص ٠ ۲٣۳١‏ 
(۳۳۷) پولیتزر ٠‏ جورج ء ميادىء اولية هى الفلسفة : ص ٠ ٠٠١‏ 
[۴۳۸) المصدن تسه : ص ل ٠‏ 
(۳۹) هيكل . قكرة الجمال ١‏ ترجمة جورج طراييشى : س ب ١‏ 
)٠٤١[‏ المصد يفسه » الصنفدة تتسها ٠‏ 
)۲6١(‏ محمود » فكى جيب ء ثاففة على فلسفة العرم ١‏ كتاب العريى السايع 
والعشرون » الکویت : مجلة العربی »> ۱۹٩۰‏ : ص ۲۹ ٠‏ 
)۲٤١(‏ ابراهيم » زكريا » مشكاة الفلمفة ء القاهرة : مكتية مص » طا ٣ء‏ ۱۹0۷ م : 
ص ۳٤‏ ۰ 


Sep Kandinsky, Wassily, Complete Wrimg oh AF, ef. (TET) 
Kenneth C&C Lindsay, Bost : G K. Hall Ca. i982, Yol. 1l, 
p. 519-TOD- 

Jung, Carl G, Mar and His Symbols, New York : Double (YEE) 
day o, Ine., 19TH, FP. B9. 
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تهوم الضوء والظلام فى الخرض الأسرحى 


Jung, Carl G&G. The Spirit in mam Art, ûrdû Literdiurê, (Eo) 
New York : Pantheen Boks, 1368, Dp. 130G. 


. اوفسياتيكوف » عيخائيل و وميخائيل خرايشكى » جماليات الصورة الفنية‎ )۲١١( 
4 ل٣۷ ترجعة رضا الجلاهر ؛ عدن : دإ الهمداتي للطياعة والئش ,۲ ط١ . ۹1 ص‎ 

- اللمصدر السابق :میں ا‎ (Yej 

, القن الرمڙى » والکلاسىكي ؛ والروشاسس ؛ ترج جور طرابیس‎ ١ هيحل‎ )۲٤۸( 
٠ اد١ ء 1أ : صب‎ ١ يروت : دار الطلليعة ۲ طط‎ 

]۲٤١‏ أبن عرفة ء عبد المزين ء جات دريدا ء التفيك والاختلاف ء یروت .> داي 
#لطليعة ؛ عجلة يراسات عريية ١ء‏ العحدد ٤‏ ؛ الستة ۲٤‏ ء خباط ةة : صي إل ٠‏ 

٠ الصفحة تشسها‎ ١ الأرجع تشه‎ )١٠( 


: الكدإر البيضاء‎ ١ دريدا . جاك ء الكتاية والاختلاق ؛ تريمة كاظم جهاد‎ )١١( 
۶ ٣ تویقال انش اة : س‎ 

WMarical, Gregûry, The Art of Laghtiug, Tulsa : Computer {tet} 

Graphics World, Decexnber, 1994, p, 41. 

(۴) رائ ١‏ وليم ١‏ المعتى الأديى من الظاهراتية الى التقكيكية ٠‏ درجمة . د“ نول 
جوسفا عرير ١‏ يداد : دار الاعرن ۲ ط لآء ۷ه ۲ ص الا ٣‏ 

(١د)‏ دريدا »> جاك ١‏ الكتاية دالاختلاف » هن ٠ ٣١‏ 

]١١[‏ دريد؛ . جاك ١‏ البنية ؛ الدليل ١‏ اللحبة في حيبت العلوح الائسائية : ترج 
محمد اليكرى ؛ المغرب : عجلة التقافة الجديدة ٠‏ فصلية . السنة ۲ > العدد [ ١٠‏ ى ١١‏ ) 
۸ : سن ۳۷ > 

: فوکی . مبشیل ؛ الکلمات والاشیاء : پٻ تر » پيروت : عرجر الائماء الخومي‎ (oY) 
» 1 پټ“ : سې‎ 

إأ)] جن عرةة » عبد العزين ٠‏ جاك دريدا ١‏ التفكيك والژخبااق . ص ۲۲ ٠‏ 

(۹ة) المصس السايق ء الصشمة تثفسها ٠‏ 

KhrapthenEû, Miknal, Artistic Gredting Reality and many {7°} 
Trartated From Russian by Ben Eklof, Moscow : Moscoy Pub- 

ligsners, 1PBE, Dp. 188. 

: الكتاية قى عرجة الصثر ء: ترجعة حعيم الحممى دمشي‎ ١ رولان‎ ١ بارت‎ ])۲١١( 
+ ص ف‎ : ۷۹۷١ , وذارة ألثقافة‎ 

Arnheim, Rudolf. Towards Apsycholapy of Art, Lonûor +: fT} 

Faber anû Faber Limited, 19, DT. d2. 
Langer, Susanne K, Feeling anû Form, London : Lowe and (r1 
Erydore Limited, FHth Trmpression, 1973, p. A-1. 
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هوامش 


٠ ٠١ جاك دريدا ء٠ التفكيك والاختلال : م‎ ٠ عبد الحزيز‎ ٠ بن عرغة‎ )۲۹٤( 
See Berndigon, Arthur Art Expressiot and Bequty, KY. ; (r19) 
Halt Rinchart Winslon, Ine,, 1969, Pp. Ho, 


Arnheim, Rudilf, Visual Thirking, Berkeley : Universlly (1) 
of California Press, 1968, p. 50. 


٠ ه٣ دريدا » جاك » الكتئة والاختلاف : ص‎ )۳١۷( 
re, Sinha, D,K., Catastrophe, N.Y. : John Wiely and Bons, (A) 
Ine, 198l, p. 1-3 

)14( متاح جیگ : ديناهدة ادون » مروت : المردر التقاقى الحريي , ط أ ١‏ 
4 ۲ س ١‏ " 

#ean FPetito, CoCorda, Morphogerese du Sens, Paris : ۳ ' 

T. i, P.U.F., 1985, Pp, Ba. 

٠ ٤ ديثامية الٹھں : س‎ ١ مقتاح ؛ عجمد‎ )۳۷١( 

(۲۷۲) المصلر تسةه :۲ هن ۲٤‏ * 

(۷۲) زيما ١‏ بيتر ٠‏ ف٠‏ السييوطيقا والديالكتيك والتص »> ترجمة عحبد 
شطابی ؛ الغرب : ملحق اثو! لانشقاغی ء العدد ۲۸ ١‏ السبت ١١‏ عن آبريل ۸۹۷۷ ٠‏ 

See Jean Petito, Cocorda, Morphogenese du Sens, p. TE. (TYE) 

* ديذامبة اص + ص د۴‎ ١ انظر : متاح » محمد‎ )۷١( 

)۷١[‏ عاريجكنى ؛ جان , الرغية والقضاء قى الظلصسفة الحديثة » ترجية مسف 
ميد الهج ١ء‏ المغرب : علحق انوال الثقافی ١‏ العدد ۳١‏ السیت ۲١‏ معن غبرایں ۹۹۸۷ ' 

٠ السايق‎ (YY) 

إه۲۷) المصدر السابق تفسه ' 

)۷۹( صادق ١‏ ذبيل حمك ٠‏ الصورة الظبة . القاهرة : مجلة المسرح المصرية ٠‏ 
المدك ]١١[‏ 4۵ ء الهيثة الصرية العامة تاكتاب ۲ ص ۷١‏ ° 

٠ ۲ امصد السابق » ص‎ )4٠( 


Grilo, Paul Jacques, Form Function and design, NY, : (TAY 
Dover Fuhiceatlon, Ine, 1060, p. 230. 


Giedion, B®, Space, Time anf Architecture, H.¥. ;: Har- (TAT) 
vard University Press, 1942, p, 2F. 


Kağy, L,. Moaholy, Vision In Motion, Chicago : Paul {TAT} 
Theabuld and Camparny 1989, Pp, 266, 


Hcchbrg, Tulian E, Perception NJ. Prentice Irc.,, Engle (TAÊ) 
Wam Cliffs Second Eêiiomn 1378, p. 0, 


Ibid, p. 1, (A 
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مذهوم انضوء وائظلام فى العرض السرحى 


vorner, John, and Joemy KEawthomn, An Introductory {Aj 
Fender, London : Edward Arnold, 3rd Edilion, 1989, p. 134. 


Wiliams, Rolla Gillespie, Lighling For Color aad For, (TAY) 
Tironlo : Ptiman & Sons Lid, 1354, Pp. 163. 


Pillerow, Richard, The Lighting Designer, London : Plays (TAۃ)‎ 
and Players, may, 1964, No. 3, p. 21. 

ee „ Vision in motion, P,. 24b, (A۹) 

Jones, Robert Edmond, The Dramatic Imagination, N.Y. {4} 
FPublishèd1 By Thealrc Atts Books, 30th Printing, 1980, PFP, 118. 


rnes, J, ChristophêT, Desigr Methods, London : John {۳۹١( 
Wiley & Sons LA, 1T0, Pp. 48-49. 


See, Corner, John. and Joemy Howthorn, An Introdue- (3) 
tory Reader London : Edward Arnold, 3rã Edition 1988, p. 98. 
MEE, Pefecpfior, P. ج1‎ (4) 


(۲۹۶) انظ : غلتروسکی ۰ جیری ء سیمیولوجيا القرجة تبحت عن عاضيها : ترجه 
حسن يوسغى ١‏ الدار البيضاء : جريدة العلم الثقامى , العدد )٣١(‏ الستة (١؟)‏ . 
السبت ۱۵ عن پینیی ٠ ٠۹٩۱‏ 

(۲۹)] السرغيئي ء عحند ١‏ محاضرات قي السيسولوجيا > الدار البيضاء : دار 
الثقافة , طط ۷ ۲ 1۹۸۷ ۲ ص ۲۵ ء٠‏ 

)۹١(‏ لوتمان ٠‏ يورى ٠‏ مدخل الى سيعيائية الفيلم » ترجمة » تبيل الدبس ١‏ التادى 
السينعائي مى دعشق ١‏ عطيعة عكرىة ء ط AA‏ ج صر 4 * 

; قانڍور ۽ العلاية ي ارح عة ل" جاور الارى ¥ شی‎ EIS AY 
٠ ٠١ ص‎ : 1۹۹٩ , ) ۲۶/۲۶ [ العدد‎ ١ الجياة المسرحية‎ 

(۲۹۸) بارت ١‏ روان عقالات ذقية فى المسرح ١‏ ترجمة د * سا يشود ١‏ لعشي ب 
اإعيد العالى للقتون المسرحبة . لم3 : ص 4ه + 

(۳۹4) هوتزل ١‏ جيشريك » ديناميكية الاشارة قى المسرح ٠‏ قرجعة » د“ امير كورية . 
دمشق : [ الحياة المسرحية ) العدد [ ۲۹/۷۸ ) ۲ 1۹۹۷ : ص ۴ - 


iam, Keir, The Semiotics of Theatre And Drama, (۳ *[ 
London : Methoep and Co, 1990, P. 12. 
Eco, Umbitrto, Semiotics of Theatrical Perfirmamce, (7 


NY. : The Drama Review, "I, {73), 1977, p, 302. 
iar, Eeir, The Sermolics of Theatre Ard Dramc, p. 38. (T°) 
Ibid, p,. 28. 1) 
٠ ٠١ تاديون » العلامة قى اسع : ص‎ ٠ كاوزان‎ )٤( 
Peirce, Charless 3,, Colectld Papers, Cambridge : Mass, (%-*} 
Yol. 11, 1965, p,. 157, 
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هوام 


iiurrise, Charless, Signs Lunguage Anil Beattvior, N.Y, : j 
i1943, Pp, Il. 
هونزل : جیتدريك ء اتتامدكية الأشسارة ة فی السرعۓ ۾ قزجمة ۽ دأ أهير‎ (° ¥} 
ء٤ دعشق : ز الجياخ الب رحية 1 العدد ز هار١ 1 اھ :۲ سس آل‎  ةدروک‎ 
1 الزمور والد ارت فی المسرع 1 ترجمة ۶ ل" عضيل عبارة‎ ٩ يقت‎ ٩ ہوچایثری‎ (۳'^) 
.* ٤¥ س‎ : ٠4۸١ ٠ء العدد إا‎ ٠ تونس : عجلة فتون‎ 
. سيميولوجيا القرجة تبحث عن ماضيها ؛ ترجبة‎ ٠ فلتروسكى » جيرى‎ )۲۰۹( 
اتسپت‎ )۲١( الستة‎ )+١#[ حسن دوسفيى + ألدار البيضاء : جريدة العلم الشقاقى العدد‎ 
۰ ۰ ٩44٩ من يوثیی‎ ٥2 
۳ 
ايرسفياد , آن > النص - العرض ء ترجية تحمد الدفريي ء عدن : مدل‎ )۴١١[ 
* ا٣٣ حرم‎ : ٣ خ3 ۽ الث ۸ اکتویر‎ 
المسدر شه : ص ١ل د‎ )١4١[ 
- س لي‎ ١, 1۹۷۹ ء١‎ ١ ترجمة فاروق عيد القلدان » القاهرة : دإن القفكر العاص ء ط‎ 
انظر : ملكية » د“ لويس ۲ الدكور امسر حي القاهرة : المإّصسة اللصرية‎ CTY) 
> د٣‎ ے٣ العاعة للتاليق :ء ط ؟ > ۹ : ص‎ 
٠ ٤۷ الرموز واندلالات فى المسرح : ص‎ ١ بوجايتريف ء بيتر‎ )۳١4( 
Hal, EAward T., The Silent Language, N.Y. : Doubleday, (۳۷°) 
19E8, Pp, 120-121. 


ان بافيس ء واتريس ء سیت بو لوحا سرج :1 تر عة 1 ساي المد 1 القاهرة 


Khrapchenko, Mikhall, Artiatic Creqtutiy Realty ۳14۸) 
ani Maf, p. 183, 


(۳۱۹) باس ؛ پاتریس ء سیمیولوجیا اسرج : ص ٠ ٤١‏ 

)۳٣٣(‏ ریکوں » پرل » الفلسفة واشكالية اللقة ء ترجية ء متف عبد الق , الدار 
البيضاء : ملق اترال الثققیى العدد (۲۵) ۱١‏ من ایریل , ۱۹۸۷ ٠‏ ) 
دار الشؤون التقافية ؛ طط ١‏ ى ۹3۸1 ١‏ حص ك ٠‏ 

(TTY)‏ انظ ء بارت : رین 1 فاد فی علم الدإلة : ص ١‏ ا 

(TT)‏ المصيدن تفقسة 7 صي ١ل‏ ه 

(۳۲4) أي العلا » عصام الدين , مسحل الى درام علم العلاماث ١‏ التاهرة : مجلة 
لاسرع > العدد [۷) پارس ٠۸۹۰‏ : ص ٤ه ٠‏ 

[* ۳( المصس الاس ن Û‏ " 

YY 


نقهوم الضوء والظلام قى العرض امسرحى 


* E س‎ e الکلبات والأشماع‎ ١ فوکی ۲ عیشل‎ (TTY 
* ٤ انظ : کاوزژان ۰ تادیوژ  العلامة قى ارح : ص‎ (YY) 


[۲۲4) اليوسقف ١‏ آكرم . الفضناع المسرحيى * مشق : دان عشرن . 44 : 
سن ٣٤ا‏ ۰ 


(۳۲۹) كارذان + تاديرن ء العلامة فى المسرج ١‏ ص ٠ ٤٤‏ 
)۳۴١(‏ عمصطقي . مشهور » علم المصيمياء فى المسرج ء بيروىت : مجلة الفكر العربي 
العاصر ١‏ الخكد 1( رقا د : س ٣‏ ء 


See, Scott, Robert Gillam, Design Fundamentals, NT. (1) 
McGraw-Hill Eook Company Ine, 19E1l, p. 3. 


Sue, Berrdtson, Arthür, Art Expression And Baggy, (TTY) 
N.Y. : Holt Rincharû and Winstor, Inc., 1969, p. G8. 


Bee, Hochberg, Juliam E, Perception, N.J. : Prenlita- (rrr) 
Hall, Tne, FnglewooG Cliffs, 1978, p. 30, 


Gee, Art Expression And Heqgvty, Pp. 13. (Te) 


Bee, Sargent, Walter, The Enjoyment And Use OF Color, (to) 
N.Y. : Dover Publication IMme,, 1064, Pp. 28-29. 


Bee Fhe Erjojrment Andi Use Of Color, Dp. 29. {Tt} 
Sea Perception, Pp. 134, ۳ ( 
Bee, Perception, Pp. 133, (TYA) 
Bee, Degigr Fundamental, Pp, 9. (} 


Benedittl, Robert ,, The Actor At Worle, N. TI. Rzentic-Hal (¥é°} 
Ine., Englewooûa Clits, 19, PDP, IT4, 


saa, Dasigrn Through Discovery, Pp. 102-104. (TE) 
See, Feegtlmg And Form, P, T8. (TEY) 
دریدا »ء جاك ۲ اليثرة ي الدلعل اللدك شی العلوخ الإاتساتة » تثرحبة محمد‎ (TET, 
> YA > س إل‎ ١١ [ البكري . المغرب : مجلة الثقاغة الجديدء »> اعدد‎ 
See, Arnhem, Rudolf, Vieual Thinking, London : Universiy (Tet) 
jf California Press, 19}, Pp, 128. 


See, Williams, Rolo Gikespie, Ligiing jor Color ard £۵ 
Form. Toronto : Sir I2aac PFitman and Sona, DTD, 1954, P- 183. 


Bee, Lighting for Color And Firm, Pp, LOT. (TE 


)٣۴۷(‏ رو جرز ء غرانکلین ° ي ؛ الشتجن وائرسم ء ترجية عى مظفر ؛ بداد * شا 
الماعون ۲ ٩‏ :سي لو٣‏ »> 


TTA 


هوامش 


. اميرتو » القارىء النمودجى » ترجمة احمد بى حسن الار البيضاه‎ ٠ ايك‎ )۲٤۸( 
" E )ه ا سس‎ ١ [اتحاد گتاب المقربي ء عحلة الاق , هدت [إ أ‎ 

٠ سن أل‎ ١: روان . الكتاية ي دارحة اإصشقر‎ r بارت‎ E} 

)۳*۰( ايام ۲ كير ۲ ستفياع المسرح والدرآها 1 س ١١١‏ ` 

2 و عت 4 آرت هان ¥ ناویل وغل KET‏ £ ترجه انط آم 1 آي + لدووډتټ 
ميلة العرب والفكر العالى ١‏ اعدد إة) شتاء 1۹4۸4 : سس *2 ` 

( 1{ شواز ٠‏ ووفرت :+ السيفداء والتاويل £ ترجمفة ودی الحاتغى ا لييو : 

” ٠٤١ القاریء النموذچی : س‎ ١ ایک امبرثی‎ )۳٥۲( 

7 توجهة اجك حیدو ۲ لشي‎ ١ آنخلر : روچ » بر ۰ فظر رة الشر اما الحدرثة‎ (e 

ورارة ٣لثقاةة‏ والارشاد القومى ۷ : صن ل ۰ 


Bee, Moles, Abraham, Information Theory and Esthetic (e) 
Ferceptich, University of Tlilinoia Press, 1B6f, p. I28. 


Sae, Lotnan, Ruri, M, Aralysis of the Poetic text, Michi (A) 
gan : bMlichigan University Press 1976 pp. 7O41, 


)۹( اليوسقف ء كرم ء الققعاد اسرحيم م دعق : دار عشری ۲ط ١‏ :3£ : 
سب YY‏ + 


i" 


المصادر وامراجع باللغة العربية 


١‏ ۔ ایراهیم › زکریا » مشكلة القلسنة > القاهرة : مكتة 
ممصم ء ط ۲۳ ۷٩۱۹م ٠‏ 

۴ ب ابراهيم » زكريا »> مشكلة البنية » القاهرة : مكتبة 
مص :¿ ۵م * 

۳ _ الأصفهانى » آبو الفرح » الأغانى › القاهرة : الآهالى ؛ 
الطبعة الأمرية ۲ + ۲۸ ۲۶١٠اه ٠‏ 

» آنطوان » زكرى › الأدب والدين عند قدماء الممريين‎ ٤ 
٠ القاهرة : مطبمة المعارق » ط ۰۱ ۱۹۲۳م‎ 

٥‏ ے آوفسیانیکوق › م“ وز * سمي توفا ء مرجز تاریخ 
النظريات الجمالية ؛ ترجمة » باس السقا : روت : 
دار الغارابی > 41۹۷م ٠‏ 

' آوفسیانیکوف ء میخائیل » ونیخائیال خرابشکو‎ ٦ 
جماليات الصورة الفنية ؛ ترجمة › رضا الظاهن ء‎ 
٠ ء1۹۸٤: عدن : دإر الطمدا نى المطباعة والنثرء ط‎ 

۷ ايف اتن ؛ جیسں روس ؛ السرح التجريبى بن 

سقانسلافسكى الى اليوم » ترجمة » فاروق عبد القادر 
القاهرة : دار الکن المناصر » مل ۰۱ 1۹۷۹ء ٠‏ 

۸ يكو » ميتو » ما هذا البيث المشترك ؟» ترجمةء 

الپاس فرکوح » همان : دار آزمنة » طا » ٩۱۹۹م‏ 


بغهو. الضوء س |؟؟ 


ههوم الضوء والظلام فى العرض السرحى 


: س بارٹ » رولان > مقالات نقدية فى المسرح » تر جمة‎ ٩ 
د * سها بشور » دمشق : المعهد العالى للفنون المسرحيةء‎ 
- »* ۷ 
» ہے پارت » رولان » مبادتىء قى علم الدلالة > ترجمة‎ ٠١ 
ء١ محمد البكرى » يغداد : دآر الشتون النشافية » ط‎ 
) ۰. 1 
› بارت » رولان ؛ الكتابة قى درجة الصف » ترجمة‎ ١٠ 
٠ نعيم المحمصى » دمشق : وزارة الثقافة ۱۹۷۰م‎ 
ب ياشلار » جاستون » جماليات الكان » ترجمة » غالب‎ ۲ 
٠ هلسا » يغداد : دار الجاحظ للنشر »۱۹۸۰ء‎ 
پاق ؛ طه » ملحمة چلجامش ؛ بغداد : دار الرشيد ؛‎ _ ۳ 
) AA 
> بدوى » عيد الرحمن » مداخل جديد الى الفالسغة‎ - ٤ 
. ' ٠ م1۹۷١‎ ١ الكويت : وكالة المطبوعات » ط‎ 
بدوى عيدالرحمن»؛ المثلالمقلية الأفلاطونية › پيروت‎ ET 
٠ء۱۹٤۷‎ » )۱۲( وكالة المطبوعات الكويتية » المجلد‎ 
› س پدوي » عيد الرحمن» فلسفة العصور الوشطى‎ ١ 
: ببروت : وكالة المطبوعات الكويتية 1 دار القلم‎ 
٠ ط ۴»> ۱۹۷۹ م‎ 
: البصرى » !بن الهيثم » فلسخة الضوء › القاهرة‎ - ۷ 
“ ۱۲۲۹ » مطبعة رمسیس‎ 
بوليتذر » جورج > ميبادىء آولية في الفلسغة ء‎ - ۸ 
ترجمة + فهيمة شرف الدين > پروت : دار القارأبي»‎ 
۹م ا‎ 


yT ۽‎ TEY ۰ 


المصادر والراجم 


۹ پو تین » روديدر ١‏ التلسة أرلاذية الحدينة » ترجمة › 
فوّآث کامل » بغداد : دار الششون النْشافية ء “pI AAY‏ 

٠‏ - جميل » جاذل » الوظليغة اندرامية ثلضوء واللون فى 

المرض السرحى » رسالة ديلوم عال مقدمة إلى مچلس 
آكاديمية الندرن اا جميلة » بخداد : ۱۹۸۱ م ٠‏ 

۲۱ س جونو ء ادوار ء الفلسفة الوسيطية » ترجمة › 

د * عل يسور ؛ پاروت : دار الائدلس ء مل ۳ 
4A۲‏ م “ 

› ے جوپو ء ج "م » مساتل فلسفة القن المعاص » ترجة‎ ٣ 

سامی الدرو بى» ا شادة : دار الفکرالس پى › بت ٠‏ 

۳ ہے حلمی › مار 5 » فلسفة انجمال » بداد : دار الشئُون 
النقافية » پ ٠ت‏ ˆ 

٤‏ - الحوت » محمود سليم » فى طريق الميثرلوجيا عد 
المرب »› یروت : دأر التهار ء ك ۲ ۹م" 

۵ _بخشبة »ء درينى » أماطر الحب والجمال عند اليو نان؛ 
ببروت : دار بعاد » المجلد الأول ‘IAAT +) br‏ 

٦‏ س دريداأ » جاك » الكجابة رالاختلاف > تىجمة > کاظم 
چهاد › الدار البیضاء : دار توبقال > ۹۹۸۸م ٠‏ 

۷ ب الدليمى » سمير على سمير » المسورة فى التشسكيل 
الشعرى » تغسير بنيوى » بضصسداد : دار الشئون 
القاقية » عل ۱ » ۱4۹41 مء ٠‏ 

۸ ہ دیں لاين » فردريش فون » الحكاية الخرافية : نشاتهاء 
مناج درإسٹها » فنيتها » ترجمة » د “ نبيلة أبآهيمء 
بوت : دار القلم > ط ١ء‏ 1۹4۴م" 


ا 


مفهوم الضوء والظاام فى الفرض المدرحى 


۹ ۔ را پو برت » | “ س ١‏ مبادىء الفلسغة ء ترجمة › 


٠‏ ہے رای : ولیاسم » المعتى الأدبى من الظاهراتيسة الى 
التفكيكية » ترجمة › د ۰ وئيل پوسف عزيل » بغداد: 
دار المآمون » عط ١‏ » ۱۹۸۷م ٠‏ 
۴١‏ ال بغى » اتمساف»ء علم الجمال بين‌الفلسفة والابداع» 
عمان : دار الفکی › ط ۰۲ ۱۹۹۵ء ٠‏ 
٣‏ ب روجرز » فرانكلين ر * الشعر والرسم › ترجمة › 
می مظفس ء پنداد : دار الأآمون » ۰٠44م ٠‏ 
۴ ريتشارد › النقد الجمالى › ترجمة » هثنرى زغيب › 
بوت : عویدات › عط ۲ » ۱۹۸4 م ۰ 
٤‏ ۔ زوندي » بيتر » نظرية الدراما الحديئة > ترجمة : 
أحمد حيدر » دمشق : دار الثقافة والارشأد القومى › 
^e ۷‏ ۰ 
٥‏ ۔_ الزيدى» د٠‏ كاصد ياسر » الطبيعة فى القرآن‌الكرييمء 
يغداد : المىركن الم بى للطباعة والتشر »> ط ١‏ › 
44 م“ 
١‏ _ ستوليتتل » جيروم › النقد الفنى › ترجمة > فواد 
زكر يا » بروت : المؤسسة العربية للدراسات والتشرء 
۲ ۱۹۸۱م ۰ 


إلدار البيضاء : دار إلثقافة › pI AY‏ . 


E 


المسمادر والراجم 


۳۸ س سارو » ريليه » هيجل والهيجلية » ترجمة » نهاد رضا؛ 
بروت : دار الأثوار » بت ٠‏ 
تحقیق » محمد فتح اف بدران ‏ القاهرء : مطة 
ہولاق › ج ۲ ء ۲٣ا‏ م > 

٤٥‏ شولل » رو پت ؛ السيمياء والتأويل ؛ ترجمة » سعيد 
الغائمى ء بوت : المؤمسسة الم بيةللدراسات والنشء 

آ٤‏ ب شيأ » محمد شفيق › فى الأدب الفلسقی »› ہار . 
مو سسة توفل » طط أ › 44° م“ 
القاهرة : الهيئة الممرية المامة للتأليف والنشر ء 
4 :*م .۰ 

ع ب عبیك ۽ ف * هائى » نظم الانارة الإصطناعية » عمان : 
تقابة المهندسين الأرد‌نیین » طط ١‏ » ۱۹۸۷ء ٠‏ 


1 — إلعقاد ¢ عیاس موت : | پليس» القاهرة + دار آلهلال ؛ 
140۸م . 


- على » جواد »> تاريخ العرب قبل الاسلام » پقداد : 
المجمع الملمى العرآقى »ج 2 1۹0۷م ٠‏ 

٤٦‏ عيد » كمال » فلسفة الآدب والفن » توئس : الدار 
المربية للکتاب ۰ ۱۹۷۸م ٠‏ 

۷ _ جولدمان » لوسيان » فى البنيوية الث ركبية ؛ تىجمة » 
چمال شحید › دار این رشد ؛ طط ۰۹ ۱۹۸۲م ۰ 


YE 


مقهوم الضوء والظلام فى العرض المرحى 
٤۸‏ ف » شواى > ور ”ليام وآخرون » معثى المدينة > 
ترجمة » عادل الوا » دمشق : وزارة الق افة > 
م۰ 
۹ ب فراپيه » چان ۾ وأ“ f‏ * جوسار : المسرح الديتى فى 
الءعصور الوسطى ء ترجمة » د “ محمد القصاص :> 
القشأعرة : الموّسسة الْصرية العامة تلتاليف والترجمة 
ˆ وأالطاعة والنشی » ب “ت ٠‏ 
فیانکستل » ہیس »> المسرح ٠“‏ هل هو ذن بصرى ؟ : 
ترجمة » نورا أمين » القاهرة : مركز أللغات والترجمة 
بأكأذيمية الفنون :+ .[ أپخاث قن القضاء المسترحى ء 
قدمت فی مهرجان القاصة انتجرییی‌النول) ۹۹۱ ام٠‏ 
2۱ د فريزر » جيمس > الفصن الذهيى' » ترجمة » أحمد' 
أبو ريك » الشاهرة : ألهينة المصرية للتآليف والتنش > 
ج >١‏ ل۹م ١‏ 
.فو کو .» ميشيل » الكلمات والأشیاء » ب ٠‏ ت : 
پاروت : مركن اللانماء القومی ء پ 7 ٿث “. 
.لوثمأن » يوري »ء مدغل الى سيميانية اقيم تی جمة ١‏ 
نبیل الد پس » دمشق : التادی الشقافی خي فمشق › 
ط ١‏ 1۹۸4م ` 
لويس ».تقاف روديس » ديكارت والعقلاتية › 
ترجمة » عبده الحلو » بروت : عويدات » ط ¥ ء. 
۹م + ٤ o‏ 
0۵ ب عبد ۲ د ٠‏ على عبد الى » مقدمات فى الفلسفة , 
د : دار الثهضة العربية ء ٥4م‏ `۰ 


الماد واراجم 


۵٦‏ ۔ محموت » كى نجيب »› نافدة على فلسفة العصير » كثاب 
° 1۹4م 


۷ _ مفتأح » محمد » دينامية التص › بوت : المشركز 


۵۸ ہے مليکة ء د : لويس » الديكور المسرحى » القاهرة : 
المزسسة المصرية العامة للتالیف > ط ۲ ٠ 1۹۸١‏ 


التویرى > نهاية الأرب فى فتون الأدب » القأهرة : 
دال الكتب › م ٤ ١‏ ۹م 


النيسابورى ».نظام الدين الحسن بن محند » رائ 

القرآن ورغاتب الفرقان › بهامش تسر الطبرى > 

القأهرة : مطبعة اليا بى الحلبىالثانية » ج ٥۱ء‏ ب ٠ت٠‏ 

أ س هوسرل > أدموتد » تآملاث ديكارتيبة » ترجم ». 

تیسيں شيخ الأرض : بارو اث دار پروت : 1404م . 

1 - هيچل » فكرة الجمال » ترجمة جورج طرابيٹى › 

بوت : دار الطليعة » طط ۱ :۱۹۷۸ء > ) 

- هیچل ء الضن الرمزی » والکلاسیکی » والر وماس ء: 

ترجمة. ء جسورج طرا بیشی پاروت : دار الملليعة 

وا ب ووتف ء- ۲ رض تاريخى للفلسفة والملمء: تو جمةء. 

محمد عيب الوأنحد خلاف ء القاهرة : لجنة التأليف 
والترجمة والنشر > ١1۹۳م ٠‏ 


EY 


مفهوم الشوء والظلام فى العرض المرحى 

: قایں ف الحم أاصرة بع ا س‎ i سام‎ TET û 
٠ م۱۹۸٩‎ ۲ ۱ دار الطليمة » طط‎ 

٦‏ الیوسف : گرم > القضاع المسر حى ۰ دمشق : دار 


السكتب الديلسة 

۷ _ القرآن الكريم 

۸ ب العهد الجديد » بيروت ؛ المطبعة الكاثوليكية » طط ١‏ › 
844م ۰ 

المهبرأته » ترجمة » رومش عن السشسكريثية › ترجة 
ودیع اأبستانى پعروت : جسية متا جی اأحامعة 
ألأمريكية › ب * ت ٠‏ 


دوريات المجسلات 


۷٠٦‏ آيرسفيلد »ء آن » النص ‏ اأعرض ء ترجمة » أحمد 
الدافرى » عدن : مجلة نزوي »ء المدد [۸) أکتو بر 

» آبو الملا > عصام الدين » مدخل الى علم الملامات‎ ۷١ 
القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب مجلة المسسح ؛‎ 
¥ مارس ۵۰ ۱۹۹م‎ (Y1) ألعدت‎ 

۲ ايكو » آمبرتو ء القارىء النموذجى » ترجمة › أحمد 
پوحسن : الدأر البيضاء : اتحاب کتاب ألمخرب.: مجلة 
آفاق » العدد ٩  ۸(‏ ) » 1۹۸۸م ٠‏ 


الفنادر والمراجم 


۳ _ بافيس ء باتريس »> سيميولوجيا المسرح » ترجمسة > 
سياعى السيد » القاهرة : الهيئةالمصرية المامةللكتابء 
مجلة امنيح » العدد )٤۲(‏ مایو » ۱۹۹۲ . 
٤‏ ب ابن عرفة ؛ عبسد العمزيز ء جاك دريدا : التقكيك 
والاختلاف »> پروت : دار الطايية »> مجلة دراسات 
عربية » المدد )٤(‏ شیاط » ۱۹۸۸ء - 


۵ ہہ بوجایتريف : بيت » الرموز والدلالات فى السرم > 
ترجمة » د * محمد عبارة » تونس : وزارة ألثقافة 
مجلة الفنرن اليلد )1( ۹۸۹م . 

٦‏ _ دريدا » جاك » البنية ؛ الدليل ء اللعبة ؛ فى حسديث 
العلوم الانسانية » ترجمة » محمد البكرى » الر باط : 

مجلة الثقافة الجديدة » العده ٠.۱۹۷۸ » )١١ - ٠١(‏ 

۷۷۲٠‏ زوست > ارت فان » تآويل وعلم ورموز › ترجبة ء 
انطوان آبو زيد » بروت: مجلة المرب والفكرالمالى. 
العدد () شباط » ۱۹۸۹م ٠‏ 

۸ ہ سلیمان » شاكر عبد الحميد » مفهوم التكوين فى الفي 
التشكيلى » جدة : دار الفيصل » المدد )٠١۸(‏ » 
,م - 

۹ سمیٹ » بار برا هونشتاين › أخلاق التأويل » ترجمة» 
هادى الطائى » بغداد : دار الشئون الثقافية » الثقافة 
الآجنبية › العدد (۳) » 1۹۹۲م ٠‏ ۰ 

٠‏ شبيل » الجيب » الفضاء المسرحى » الفضاء التشكيلى 
ترجفة » عبسد المريز بن عهرفة » توئس : وزأرة 
الثقافة ء مجلةالحياة الثقافية › الدد(٦1)»‏ ۱۹۹۳م 


۹ 


مهوم اأخوع والغلادم فی اتعرض السسرحي 


۸۱ ادق ؛ تبیل احمك ١ء‏ . الصورة !لش لثية › القأهرة :: 
هة نهيئة المصرية العامة للكتاب » ما المع ء العلد 

)۷( 6م“ 

AF‏ گاوزان ء ادیو » الاما فی ارح هر 
الرس : المد ( ۲۶ ٣۵‏ ) ° 144م 

۸ كولشمأن » آردو > الأبيض وألأسود ٠»‏ ترجمة مجدئ 
يوسف ء ألمانيا : البرث تايلا » وآتا مارى شيمل محلة 
فکی وفن انعدد ٠ مء۱۹٦1٩ >» )۱٤(‏ 

۸٤‏ کولشی‌مان » أودو » أسرار اللون » ترجمة محدى 
لبو دشا ۽ ألما نيا : الست ايلا › وآتا مار شسیمل 

مجلة فك وفن العدد “A4 )١٤(‏ ۰ 

۵ ب لانج » سوزان » الادراك الفنى والضوء الطبيعى › 
ترجمة » رأضى حكيم » بغداد : دار الشئون ألثقافية ء 
ميجلة الثقافة ألأجنبية » المدد IAAL. )١١(‏ * 

« ممصطقی َ مشهور › علم السيمياء فى امبر‎ ۸٦ 
(۳) پڕوت : مجلة الفكن الس بى المماصر » المدة‎ 

١ ٠ م1۹۸٩ خریف‎ 

۸ هونزل › جنيدريك » دینامیکية ألاشارة في ابرح › 
آمير كورية » دمشق وزارة ألتقافة » الماح اسر ية : 
اعدد ( ۲۸ ۲۹ ) ۰ ۱۹۸۷م ۰ 


۸۸ س وغی یڑ » الطاه . ء الفهوم »› ار اط شیر کة۔ با ہل ٤‏ 
. مخلة الناظرة حكن )1( يوسو ۹ 


. 


الماد والراجم 


دور يات الصحف 


۹4 الحجمرى » عبد الفتاح ؛ الخطاب الاشهاری : الکثاپة 
بالصسورة » الدار البيضاء : جريدة العلم الثقافى › 
المدد )۸١١(‏ ستة ۲۲ > السبت » ۳۰ من يناير / 
1۳ ` 

٩ -‏ ريكور » بول ء المحداثة وصراغ التأويلات ( ج أ )ء 
ترجعة ء متصف عبد الحق » الدار ألييضاء : ملحق 
آتوال اشقا فی » العدد(۸٤)‏ » السبت ۱۷ من أكتوبر | 
A HAAY‏ * 


> ) ١ ريكور ؛ بول » الحداتة وصاخ الدأويلات ( ج‎ ٩۱ 

اترجمة » منصف عبد احق » ألدار ألبيضاء : ملحق 

آثوال التقأفي »> العدد ()ء ء السيت ۳١‏ سن سن آکتوبر | 
۷ .۰ 


ب ر یکور ۽ بول » القلسغة واشكالية اللغة » ثرجمة ؛ 
متصف › عيد العق > الدار البيضاء : ملحق آنوال 
النقافى > السدة (۲۸) ٠‏ السبت ١١‏ من ابرين | 
RAY‏ * 
۴۳ _ زيما » بيت *ف» السيميوطيقا والديالكتيك والنص؛ 
ثرجمة محمد خطابى » الدار البيضام » ملق أنوال 
اللقافی ء المدد(۸) ء السبت ۱١‏ من آیںیل/ ۱۹۸۷م" 
٤‏ د فلتروسکی » جیرى » سيميولوجيا الفسرجة تيحث عن 
ماضيها » 'ترجمة » حسن يوسفى » الدار البيضام : 
چريدة العم الثقافى العدد )۸٠١(‏ السنة (*۳) › 
السبت ۱۵ من پونيو / 1۹۹۱م " 
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٥‏ _ ماریحکو » جان ١‏ الرغيبة والقضااء فى الفلسغة 
الحديثة » تر جمة » متنصف عبدالسق»ء الدار البيضاء : 
ملحق آنوال الثقافی » المدد (۳۹) السيت ۲١‏ 
فبر‌ایر / ۱۹۸۷م ۰ 

۹٦‏ التجد فى النغة والأعلام ء يروت : دار المشرق ۲ عط 
24A. FE‏ * 
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YG. e r, Visual Yhinkîng, London : Univer- 
aity of California, 1969. 

1J0, Akeay, Ozgonul, Semantic Effects of Linea, Shapes, end 
Calora, From, Semiotics Unfoldin#, Volume 11, Edited 
by Tasso Bore, N.Y. : Nouton, 1979, 

101. Beneditti, Robert L, The Actor At Work, N.3. : Prin- 
tice-Hall Inc., Englewood Cliffs, 1970, 

i102. BHerndgor, êrthur, Art Expression and Beauty, N.Y. : 

Holt Rinchart & Winston, Inc., 1P8. 

103. Bevlin, Marjorie Elliott, Design Through Discovery, 
N.Y. : Holt Rinchart and Winston, Imne., 3rd Edition, 
1T. 

i04, Bongar, Emmet, Practical Stage Lighting. 

. Jb. Corner, John, Art Joêemy Hawthorn,’ An trofuctory 
Reeder, Reader, London : Edward Arnold, 3rd Edition, 
19839. 

106. Crampton Heme, A hanû Book of The Theatre, Canada : 
tage Educational, 2Z Co, Edition, I72. 


fo 


الماد والمراجع 


Eco, Umberto, Semiotics of Theatrical Performance, 
N.Y. : The Drama Review, T. (8). OT. 


Hditor oi time-Life, Light and Film, N.Y. : Published 
by Time, 1972, 


Flam Keir, The Semiotics of Theatre and Drama, Lon- 
don : Mathuen and Co., 1908. 


CGiedion, S., Space, Time and Architecturê, N.Y. : Har. 
vard Uniyveraity Presgg, 1942. 


Grillo, Paul Jacgqueg, Form Funetion, And Design, N.Y. 
Paul Theobold, 1966. 


Hall, Edward. T., The Silent Lanğuaftée and Behavior, 
Doubledey, 1959. 


Hochberg, Julian E, Perception, N. J. : Prentice-Hall 
and Englewood CHffB, 3 Co., Edition, 1918. 


Jean, Petito CoCorda, Morphogentsêeê du Sena, Paris : 
TL, P.U.F., 1985. 


Jongg, J. Christopher, Design Methods, London : Jolin 
Wiley and Sona Ltd, 1970. 


Johnes, Robert Edmonad, The Dramatic Imarination, 
N.Y, Published by Theatre Arts Books, 30th Printing, 
1980. 


Joseph, Stephen, New Theatre Form, N. Y. : Theatre 
Arta Booka, 1970. 

Jung, Cerl G. The Spirit In Man, Art, and Literature, 
N.Y. : Pantheec Books, 138. 

Jung, Larl (G,, Mar and Hisa Symbols, N.Y, : Doubleday 
and Co. me., 1T1. 

Kandinsky, Wassily, Complete Writing on Art, Edited 
Kennethe Lindsey, Boston : GK. Hall Co., 11, 1982. 
Kirapchenko, Mikhaîl, Artistic Creating Reality and 
Man, Translated From Russian by Bern Fiklof, Moscow ; 
Moscow PFuklishers, 1034, 


107. 


108. 


108. 


T10. 


111. 


U2. 


118. 


11l4, 


11%, 


JI6. 


117. 


J118. 


T19, 


120. 


.21ل 


o 


مفهوم الضوء والظلام فى العرض الممسرحى 


122. Krnobler, Nethan, The Visual Dialorue, NY. : Bolt 
Einehart anû Winston, 9T1. 


123. Lenger, Susanne K,, Feeling and Form, London : Lowe 
and Brydane, Sth Edition, 1972. 


14. Lotman, Yuri M., Analysis of The Poetic texte, Michi- 
gan : Michigan Unriveraity Press, 197ê, 


J25. Manricol, Gregory, The Art of Lighting, Tulga : Compu. 
ter Graphie Ward, December, 1994, 


126. Moles, Abraham, In Formation Theory and Esthetic 
Perception, Iiinis +: Uriversity of linia Presa, 196ê. 

1a1. Morrigse, Uharles8s, PBligna, Laneuarte anû Behavior, N.Y. : 
1946. 

128, Morris. Willian, Selected Writing anû Designg, Lon- 
don : Fdited by Aga BrizgB, 1973. 

139. Napy, UL. Mohely, Vision In Motion, Chicago : P. Paul 
Theobud anû Company, 1969. 

130. Paraker, W. Orèn, and Harvey E. Êmith, Scene Desiğn 


anû Stage Lighting, N.Y. : Holt Rinehart and Winston, 
` T96, 


Têl. Patterson, Freeman, Do You Reaiy See What You Shoot ? 
U. K. : Modern Fhaotography, Vol, 44, No. B8, 1980. 


132. Pierce, Charlees S., Collette Papers, Cambridge : Mags, 
Vol 1h, 1965. 
133. Pilbro ., Richard, The Lighting Desigen, London : Plays 
and Piayers, bay No. 3, J864 
134. Read, Herbert, The Philesophy of Modern 4rt, London : 
Haber and Faber, 1952. 


L0. Bitako, Alan F, Lighting For Location Motion Pictures, 
N.Y. : Litton Bducatlonal, 1970, 


136. Sergent, Walter, The Enjoyment and use of Color, N.Y. : 
Dover Fubkcalion, Inê., 1954. 


ûډ‎ 


المصادر والراجع 


Seott, Robert Gillam, Design Fundamentals, E,4, 
MeGraw-Hill Book, 191. 

Selden, Samuel and Hunton D. Sellmar, Stagl Secde 
nery and Lighting, N.Y. : Appletion-Centry Grofta 3rd 
FHdition, 1959, 

Sınha, D. K., Catastrophe, U.Y. : Jobn Wiey and Sonsgo 
Ine., 198l. 

Skemp, Richard R., Intelligence, Learrnîng and Action, 
london : John Wiley and Sans, tuk, 1978. 


Staut, August, Creatinr Theatr, 1076. 


Stephens, Patrick, Nude View, Amateur Photographaer, 
U.K. : Vol. 161, No. 15, April 12, 1980 


Welker, David, Theatrical Set Desigr, Bostan : Allyny 


andl Bacon, 179, 


Wiliam, Rolo, Gillespite, Lighting For Color and Toron- 
to : Jllm Patman and fans, 1954. 

Webester's Dictionary, 3rd Ney International, N.Y.G. 
and Merrian Co,, 1958, 


B7. 


L8. 


J39. 


140, 


141. 
142. 


i43. 


14+, 


140, 
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صندر من هذه الساسلة 


لو: الموسو عات والمعاجم 

ليولارد كوتريل؛ الموسوعة الأثرية العالمية 
ويليام بيترء؛ معجم آلتكنولوجيا الحيوية 
ج.كارفيل؛ تبسيط المفاهيم الهندسية 

ب. كوملان؛ الأسعاطير الإغريقية و الرومائية 
و. د. هامئتون ورآخرونء المعجم الجیو ىچى 
المصور فى المعادن والسخور والحفريات 
حسام الدين زركرياء المعجم الشامل للموسيقى 
العالمية [ ع؟) 

خيرية اليشلاو يءمعجم المصطلحات السينمائية 
دودالد اركول» مفجم التراجم البيزتطية 


ثانياً: الدراسات الاستراتيجية وفضايا 
العصر 

دمحمد نعمان جاال؛ جركة عدم الانحياز فى 

عالم مثغر 

إريك موريس؛ آلان هوء الإرغاب 

مسدوح عطية؛ البرئامج لنووی اإسرائيلى 

د, ايتوار تشامبرز رايتء سياسة الولابات المتحذة 
الأمريكية إزاء مصر 

لزرا عف. لوجل؛ المعجزة اليابائية 

د. السيد نصر السيدء إطلالات على الزمن الآتى 
بول هاريسون, العام اثالث غد 

مجموعة من الملمامء ميادرة الدفاخ 

الأسترلتيجى: حرب الفضاء 

وء موتجمر ى رات؛ الإسلام والمسيحية في العالم 
للمداصر : 
بادي ارليمرد؛ أفريقبا الطربق الآخر 


قائس بكارد ء إنهم يصتعون البشر ( ٣ج‏ ) 
مارتن فان کریفلد خرب المستقبل 

فين توطر » تحرو السلطة (۲ج) 
ممدوح حامد عطية ؛ إنهم يفتلون البرلة 
د السيد مين شلبي. جور ج ينان 
يوسف شرارة ؛ وشكلات القرن الحلدي 
وافعشرين والعلاقات الدولية 

د. السيد عليرةء إدارة الصراعات الدولبة 
د. السيد عليرة؛ صتع القرار لسياسى 
جرج كاشسان» لماذا نشب الحروب("ج) 
إيمانويل هيمان» الاصسولية اليهودية 
أنجيلو كودتيللا؛ المخابرات وفن الحكم 
آلان اتر مان ؛ اليهود (عقاندهم الدينية 
وعبادانهم) 


ثالثاً: العلوم والتكنولوجيا 

مركائيل ألبى؛ الاللراض الكبير ٠‏ 

ايرتر هيزتبرج؛ الجزء والكل؛ محاورات في 
مضمان الفيزياء الذرية 

فريد هويل البذور الكونية 


ویلیام بدتزء الهندسة الوراثية لجمیم 


د. جوهان دررشنرء الحياة فى الكون كبف نشآت 
وین توجد ۰ 
إسحق عظطيمرف؛ الشموس المتفجرة [أسرار 
السو پرتوفا) 

رويرت لافور؛ البرمجة بلغ إلسى باستخدام 
تیربوسی (۲ج ) : 
إدوارد اپد فابجپابارم؛ الجيل الخامس للحاسريه 


د محمود سرى طه؛ الكمبيوئر فى مجالات الحياة ٠‏ ديفيد الدرئون؛ ترهية أسماك الزينة 


د مصطفی عنانی؛ المیگروکمییوتر ٠‏ اريه سسكوتة جوهر الطبيعة 

ی. رادو نسکایای ء الإلكترونيات والحياة العديثة ‏ إيجور إكيموشكين؛ الإيثولوجي 

جلال عبد النتاح» اثكون ذلك المجهول پارى باركر؛ السفر فى الزمان الكونى 

ایفر ی شاتزمان: ونا المتمدد دیمتر ی ٹرایفونوف» ظلال الگیمیام 

رد س. هيس؛ تبسيط الكبمياء بول درفزء جوتز جريبين؛ أسطورة المادة 
گاتی ٹیر؛ ترہیۃ الدواجن جیفری ماوساییف ماسون» حین تبکی الأفیال 
دمحمد زینهم تکلواوجيا فن الزجاج ليوتارد أ كول» السلاح الحادى عشر 

لار جرنيك ومارك هوبليس؛ الورالة والهئدسة 

فورااية بالاريكااير و. جراهام ريتشاردزء أسرار الكيبياء 

. د. زین العابدین مترلی؛ وہالنجم طم پهتدون 

جینا کو لاتا الطريق إلى دولل 

دور كاس ماكينتوك» صور أفريشية: نظرة م 

على حبوانات ارق راپعا: الانتصاد 

اسحق عتليموف؛ أفكار العم العظيمة ديفيد وليام ماگدوال؛ مجموعات النفود إصيانتهاء 
د مصطقی محمود سليمان؛ الز ازل تصليفها. عرضها) 

برل دافين. الدقائق الثلاث الأخيرة د لورمان كلارك. الاقتصاد السياسي للعلم 
ويلهام ه.. ماثبوز؛ ما هى الجير لوجي وااتكلولوجيا 

إسحق عظيموف» الطم وآفاق المستقبل سامى عبد المعطى؛» التخطيط السياحى فى مصر 
ب. س. ديقيز : المفهوم الديث للمكان جابر الجزار؛ ماسئريخت والاقتصاد المصرى 
والزمان ) ولت ویتمان روستوء جوا حول التلمية ‏ 

د. محمود سر طه. الاتجاهات المعاصرة في الللتمابية ١ ٠٠‏ 

عاام الطاقة ا ۰ افیگتور مورجان؛ تاريخ النقود 

باش موقمان؛ آباشئين r.‏ د. تشاراز سى مائزء إدارة الأعمال بلا مدبرين 
زافیلسكي ف. سء الزعن وقيايية | ا [ ۰ ٤‏ 
ر .ج. فوزيش» تاريخ للعلم والتكنولوجيا ١‏ إل ' ٠‏ 

)"£ خامسا: مر عبر الور ا 
دفاضل أحمد الططائى أعلام العرب ف ' محرم كمال: الحكم والامثال والنصانع شف _ 

المصريين القدذماء 
الكيياء ١‏ . 
رو لائد جاكمسرن الكيمياء فى خدمة الإتسان فرلاسوا يماس الها مصر 
سيريل آلدريدء إخثاتون 


إبرامي القرضاري أجهزة نكيف للام ٠‏ 


يكنب أ كتشن»ء رمسيس للثانى. مرعون المجد 


والانتصار 

ألى شورثر؛ الحياة اليوعية فى مصر اللايبة 
وتفرذ شولمز؛ كانت ملكة على مصر 

جال کر ایس جوثیور؛ كتابة التاریع فى مصر 
تفثالى أويس؛ متسر الرومائية 

عبده مياشر؛ البحرية المصرية من محمد على 
للسادات [۵ ۹۸۰ س ۹۷۳ 

د. السيد طه أيو سديرةء الحرقا والصناعات شى 
.. هصر الإلسلامية 


جابريدل باير؛ تاريخ ملكية الأراضى فى مصر 


الحديثة 

- اصح محمد رزق؛ مراكز الصطاعة فى مص 
الإسلامية ۰ 

ثا ج. ه. جيبز» كذوز الفراحفة 

حسن كمال؛ الطب المصرى القديم 

أ | س۔ إدواردز؛ هرام مصر 

سومريز كلارك» الآثار القبطية فى وادى النيل 
كريستيان ديروش نوبلكور: المرأة الفرعونية 
بيل شرل وأدبنيت؛ القوة النفسية للآهرام . 
جنممں هئری برستد» تاریخ مصر 

د. بیاژد دودح الأزهر فى آلف عام 

أ. سبنسرء الموتى وعالمهم فى مصر القديدة 
ألفريد ج. بقلر ٠‏ الكذائس القبطية القديمة فى 
مص (ج۲) 

روز أليتدم؛ الطقل المصرى الخديم 

ج. و٠‏ مكفرسون: الموالد في مصر 

جون لويس بز رگهارت : العادات والتقاليد 
امصرية من الأمثال الشعبية 


وزان راتیه؛ حشبسوت 


٣ر‏ جرید مری؛ مصر ومچدها الغایر 

أولج كواكف القاهرة مدينة ألف ليل ولياة 

د محمد أنور شكرى» الفن المصرى لتدير 
ت.ج. جيمزء الحياة أيام الفراعذة 

إبفان كونج؛ السحر والسحرة عند الفرإعذة 
تشاراز تيمسء طيبة إأثار الأقصر) 

رندل كاترك؛ الرمز والأسطورة فى مصر القديمة 
دبمترى ميكس؛ آلحياة البومية ألألهة الغرعونية 
محمد عبد الحميد بسيو ئى: بانوراما فرعونية 
جمدي عشان» هولاع حکموا مصر 

جوزيف دلي؛ العمارة العربية كى مصر. 

ميكل ولتر؛ المجتمع المصري تحت الحكم الشاتى 
بربارة وائرسونء أقباط مصر 

يريك هورذونج؛ فكرة فى صورة 
ایی جراندییه. رمسیس اثالث 


سادساً: انکلاسیگيات _ 

جاليليو جاليليه ء حوار حول النظامين الرئيسين 
لاکون (۳ج) 

ولیم مارسدن؛ رحلات مارکو بولو (٣ع)‏ . 

بو القاسم الفردوسى ؛ الشاهئامة ("ج) 

إدوأرد جيبون؛ اضسداال الإسبراطورية الرومائية 
وسقوطها (۳ع) 

نامير خسرو علوىء سفر ثامة. 

فیلیب حطيةء رانیم زرادشت 

جور ج جاموف: بداية بلا نهاية 

محمد كرد على بين المدذية العربية والأوربية 


سابعا: القن التشكيلى والموسيقى ‏ 
عزيز الشوان؛ الموسيقی تاور نفس ومنطق 
ویز جر آیئر › موتسارت 


شوكت الربيعى: الفن التشكيلى المعاصتر فس ب 
الوطن الخربي 
پو داردو دافنشيء نظرية التصوير 

د.غبريال و هبه؛ أثر الكوميديا الالهية لدانثى في 
زوبیں جور ج کولنجوودء ماد ی القن 
مارئن جك» یوهان ساسئیان باغ 

میشائیل ستيجمان» فرفاندي 

هيربرت ريد؛ التربية عن طريق الفن 

ادامز فيلرب» دايل تلظيم المتاحف 

حسام الدین زکریاء أئطون پروكتر ‏ 

جمس جيئز ؛ العلم والموسيقی 

هوجولا يختاتريت» الموسيقى والحضارة 

محمد كمال إسماعيل» التطيل والتوزيع 

الاو رکسثر آل 

دصالح رضاء ملامع وقتقايا فى آلفن التشكيلى 
للمعاصر 

إلموتدو سولسى» ليوتاردو 


سیوناید میری روبرتسون: الأشفال الفثية والثقافة 


علص ر ء ت 
امنا: حضار ات عالمية 

جاکوب برونوشسكی؛ القطور الحصارى للإنسان 
,سء م بوراء التجربة اليونائية 

جوستاف جرونيباوم؛ حضارة الإاساام 

. د. جرنی» الحیٹيون 

ل. دبلابورت» يلاد ما بين الشهرين 

ج كونثنو : الحضارة الفينيقية. 

آدم مثز» الحضارة الإسلامية (١ج)‏ . 


جوزيف نيدهام؛ تاريخ الطم والحضارة فى الصين 


سيفن زانسيمان»ء الحضارة البيزئطية ' 
سپنیتو موسکاتی؛ الحضارات الساميۂ 


تاسعا: التاريخ 
جوزيف داهسوس: سبع معارك قاصلة فى العسير 
الوسطى 

هری بیرین؛ تاریخ أورپا فى العصور الوسضی 
أرثولد تريتبى؛ الفكر التاريخى عند الإغررق 
بول كرإز؛ العشانيون فى أوربا 

جوئاثان ريلى سميث + الحملة الصايبية الأولى 


وفكرة الجخروب الصليبية 


د. برکات أحمد» محمد واليهود 

ستيفن ارز متت» التاريخ من شت جوائبة (٣ع)‏ 
وء بارتولدء اریخ الترك فی آسيا الوسطی 
فلاديمير تيسمانيانوء تاريخ أوربا الشرقية 
د۔آلبرت حورانیء تاريخ الشنعوب العربيا (ج) 
نويل مالكوم؛ البوسنة 

چاری. با . ناش» الحمر والييض والسود 

أحمد فريد رفاعى» عصر امون (٣ج)'‏ 
آرثر كيستارء القبيلة الثالثة عشرة ويهود اليرم 


ناجاى متشيوء الثورة الإصلااحية فى إلبايان 
محمد فؤلد كربريلى» قيام الدولة العثمانية 

د. اپار کریم اش من هم الئتار؟ 

سيفن رالسيسان» الحسلات الصليبية 

آلبان ویدجری؛ التاریځ وکیفا ياسرونه (۷ج) 
جومسیبی دی لوناء موسولینی 

جوردرن نشيلد؛ تقدم الإنسانية 


ه. ج. ولزء معالم تاريخ الإتسانية ٤(‏ جم 


يوهان هريزنجاء اضستلال العصور الوسطى 


ف . a‏ ويز مو جز تاريخ العالم 
لورد گزومر؛ الور ة العرابية 
و۔ مولتجمری وات محمد فی عة 


عاشرا: الجغرافيا والرحلات 

ت.و. فريعان؛ الجغرافيا فى مائة عام 
ليستر ديل رراى؛ الأرض الغامضة 
رحلة جوزيف بتس (الحاج يوسف) أ 
إميليا إدراردز؛ رحلة الألف ميل 

رحلات فارتيما [الحاج يونس المصرى) 
رحلة ببرتون إلى مصر والحجاز ("ج) 
رحلة عبد اللطيف البغدادى فى مصر 
رظة الأميز رودلف إلى الشرق (٣ج)‏ 
يوميات رة قاسو داجاما 

س . هواردء أشهر الرحلات إلى غرب أفريقيا 


إريك اكسيلون» أشهر الرحلات فى جنوب أفريغيا 


ولیم مارسدن» رحلات مارکو ہولو (٣چ)‏ 
حادى عشر: الفلسفة وعلم اللقفس 
جون بوررء الفلسفة وقضايا للعصر("ج) 
سوندراي» الغلسفة الجوهرية 1 
جون لويسء الإنسان ذلك الكائن الغريد ٤‏ 
سدئى هوك» التراث الغامض: ماركس _ ! 
والمارگسيون ۰ 
إذوارد دو برئو؛ التقكير المتجدد 

روتالد داقيد لائجء الحكمة والجنون والحماقة 


د.توماس أ. هاريس» التوافق النفسي: تحليل 


المعاملات الإنسانية 
3 انور عبد الملك: الشارع المصرى والفكر 
قيكوللاس ماير؛ شارلوك شولمز بقابل فروید 


1 
r اد‎ 
"yy =! E۴ 5 


أنطوتی دى كرسبئىء أعلام الفلسفة المعاصرة 
جين وروبرت هاندلیء کیف دتخلصین من 
اقلق 

هھ ج كريل؛ الفكر الصينى 

د. السيد نصر اليد الحقيةة فأرمادية 
يرترأئد رلصل» السلطة ورالفرد 

مارجریت روز؛ ما بد الحداثة 

کارل بوبر؛ بحڻا عن عائم افښل 

ریتشارد شلخت؛ رواد الفشبفة الحديثة 
جوزيف داهموس» سبعة مؤرخين فى العصور 


الوسطی 


د٠‏ روجر سثروجان» هل ستطيع تيم الأخلاق 


للأطایال؟ 
إريك برن: الطب الفضسس والئطليا. النشسيس 


بيرترن بورتر؛ الحياة الكريمة ("ج) 
فرانکلین ل. باومر؛ الفگر الاوریی الحديث (٤ع)‏ 
رى برجسون؛ الضحك 


أرنست كاسيرر؛ فى المعرفة التاريخية 
و۔ مونتجمری وات؛ القضاء والقدر 


إدوارد دو بوتو؛ التفكير العملى 


ثأنى عشر: العلوم الاجتماعية 
د.محيى للدين أحمد حسين؛ التنشنة الأسرية 
والأيئاء الصذار 

م و رنج ضمير المهندس 

رايموند وأيامزء النقافة والمجتمع 


رزوی روبرتسون: الهیررین والإیدز 


بتر لورى» المخدرات حقائق ثغسية ‏ 


اذليو بوسكاليا؛ الحب 
برنسااو مالينوفسكى؛ السحر والعلم والدين 


بير ر داى؛ الكدمة الاجتماعية والانضباط 
الاجثماعي 

بيل جير هارت؛ تعليم المعوقين 
أردوند جزل» الطغل من الخامسة إلى العاشرة 
وتال د مسميسون. العلع والطلاب والمدارس 


ثاڻٹ عشر: المسرج 

اويس فارجاس » المرشد إلى فن المسرح 
بروتو پاشیتسکی » حفلة مائیکان 

جلال العشرى ١‏ فكرة المسرج 
جان بول سارتر ؛ جورج برتاردشو؛ جان آنوی 
متتارات من العسر جح العالعى 
د.عبد المعطى شعراو ى ؛ المسرح المصرى 
المعاصر: أصله ويدايته 
قوماس ليبهارتء فن المايح والبانتومايم 
زيجمونت هيبنرء جماليات قن الاخراج 

أوجير يوئسكو؛ الأعمال الكاملة ("ج) 

الان ماکدوئلاد مسرح الشار ع 

ك كاى؛ ما بعد الحداثية وانفئون الأدائية 

بيثر بروك؛ التفسير. والئفكيك والإبديه لوجية 
أندريه فيلييه الممثل الكوميدى 

ی سر بر ج» تدريب العمل 

جاال جميل محمد مهوم الضوء والظلام في 
اللعرض المسرحى 


رابع عشر؛ الطب والصحة . 

بوريس فیدو روفينش سيرجيف» وظائف الأصضاعء 

من الألف إلى الياء 

د۔جوں شندلر: کف تعیش ٣٣١‏ یوما فی السذة 
«تآصوم بيثر وفيتش. النجل والطب 


م. هه كنج؛ التغذية فى البلدان النامية 


خامس عغشر: الآداب واللغة 

برتراتد رسل» أحلام الأعلام وقصص أخري 

الس سىء تقطة مقابل لخطة 

جول ويسته الرواية الحدينة : الإتجليزية 

أئور المعدارى»على مخمود طه: الشاعر والائسان 
جوزیف گوذرادء مختارات من الأدپ القصضصى 
تاجور شين ین بنج وآخرون» مختارات من الآداب 
السيوية 4 
محمود كاسم» الأب العربى المكتوب بالفرلسية 
جابرييل جارسيا ماركيز؛ الجترال في متاهة : 
سو ريال عيد الملك» حديث النهر ٍ 
د.رمسیس عوض؛ الأنب الروسى قبل الثورة. 
اأباشغية وبعدها > 
مختارات من آلأدب اليابانى: الشعر؛ الذراماء 
الحكايةء القصة القصيرة. 

ديفيد بشبندرء ثظرية الأب المعاصر 

ناين جورديمر واترون» سقوط المطر وقصص 
أخرى 7 


رللق ئی ماتلوء توتو ی 


والتر ألن؛ الرواية الإنجليزية 


هادی تسان الییتی؛ أدب الأطفال 

مالكوم برادبرى» لأارواية لليوم . 

لوريتو تود؛ مدخل إلى علم اللقة ' 

د. جابرییل جارسیا مارکیز؛ سیمون بولیقاي. , 
ديلاسب أوليرىء القكر العربى ومكانه فى التاريخ 
د. على عبد اأرعوف البمبيء مختارات من الشعر 
الإسبانى في العصور الوسطى (ج )١‏ 


س ت 


به ور فلز موجز تاريخ راما اإتجلرية. 
هاشم النحاس؛ الهوية القومية فى السرنما العربية 


۳ . س. فریززرء الاب الحديث وعالعه (e)‏ 
جورج ستاینر؛ بین تولستوی ودستویفسکی (۲ع) 
ديلان توماس: مجموعة مقالات نفدية 

فیکتور برو مبیر؛ ستندال 

فرکٿور هوجوء رسائل وأحاديث من المنقى 

يانكو لاقرين؛ الرومانتركية والواقعية ِ 

د.نعمة رجيم الغزاوى» أحند جسن الزيات كاتبا 
ونادا 

ف پرمیلوف؛ دستویفسکي 

لجذة الترجمة بالمجلس الأعلى للتقافة؛ الدليل 
البہليوجرافى:روائع الاداب العائمية (ج؟) 

محسن جاسم الموسوى» صر الرواية : مقالي من 
لثوع الشبى 

هذری باربوس؛ الجحيم 

عیجیل دى ليبسء الفثران 

رویرت سکواز وآخرون؛ آقاق أدب الخيال الى 
ائيس ريثسوس: البعيد إمختارات شعرية) 

ب. إور ايفاازء عمجمل تاريخ الأدب الإنجليزى 
فخرى أبو آلسعود» فى الأدب السقارن 

سليمان مظهر » أساطير من الشرق 

ف..ع. أدينكوف» فن الأدب الروائى عند اولستري 
د. صقاء خلوصيء» قن الترجمة - ٠‏ 

بلدوميرو ليلو وآخرون» قصص من أمريكا 
اللاتينية 


سادس عشر: الاعلاہ 
فو انسپس ج۔ بر جير » الإعلام انیقی 
بير الببرء الصحافة ` 


هر برت نيد ؛ الإاتصال ينه لت" 


سابع عشر: السينما 


ج-دانلی تدرو . نظريات الغيلم الكبرى 
روى آرمز ء لغة الصسورة فى السيثما البعاصرة 
هاشم النحاسء صلاح أب سيف [إمجاررات) 


جان لويس بوری وآخرون ١‏ فى انف السينماقى 


محمود سامى عطا اله ؛ القيلم التسجيلى ‏ 
ستائلی جيه سولومون ؛ آنواع الفيلم الأمریكى 
جوزیف وهاری فيلدمان: دينامية القیلم 
#درى حفئى؛ الإنسان المصرى على الشاشة 
موئ براح السيما العربية من الخليج إلى 
اإبحبط 


سين حلمى النهندس» دراما الشاشة: بين النظرية 
والتطبيق للسيتما والتليفزيون (٣ج) ٠.,٠‏ 
إدوارد مرى» عن الثقد السيلمائى الأمريكس ` 
جوزيف مء يوجز» فن الفرجة على الأفلام 
سعيد شيمي» التصوير السنعائى تحت العام 
دوايث سوين ء تابة السيتاريو للسيتما 

هاشم اللحاس» نجيب محفوظ على الشاشة 

ير جين فال» فن كثابة السيناريو 

دائييل أريخرن؛ قواعد اللغة السبتمائية 
كربستيان ساليه » السيناريو فى السينما الفرتصية 
آلان كاسييار؛ التذوق السيٹمئى 

ثونى بار؛ الثمثيل للسينما والتليفزيون 

بول وارن؛ خفابا فظام النجم الأمريكى 

دافيد كرك» تأريج السينما الروائية 


۴ و 


شر: كتنب غيرت الفكر الإنسائي 
it‏ الفكرى الإئساتي في صور 
سلسطة الخد کی ا 
ترو ل عو جز ا 
تشكرل النكر الإئسانى وتطوره مص حو 
١ :‏ آم 


لمختارة 
اسع عشر: الأحمال المختار 
هان هویزنها؛ اعلام انار ۰ 
مهای هبور محنة اتلام 
1" 
E:‏ 
ت. کریار پنج؛ اشرق 


عاشوا للعلم 
نو مان٤‏ ميشیل ويلسونء جال 
جمس ا 
اين زنبل الرمال» اخرة ا 
د محفت حورص عفد ا 
آرثر کریسینسن» إیران فی 
ار نر ۰ السماسانيين 
و چست ڏلنسر.: لاون 
يمقوب فام؛ البراجماتيه 
بلوطر جُوس» اعلام سل لی ع ره 
ته دببو جراد وأخرون: 
رویرت دږ 
اتلس 


مذ للکتاں 
E‏ 
مطابع الهينة الصربة إلها 


ن بودي غير بر مرچعیات مغرفبة وفلسفية وجمالبة وإدراكية. 


ويناقش الكذاب ›مچەۇعة م المصنطلحات؛ سواء في بني 
الضنوء المحرفية م في الضوء والتكوين البحسري, ويورد 
تعريفا لكل مصطلي ا 

وٽټجلي اهميه الكتاب في تعزيز تفنية الضوء بمفاهيم 
فلسفية تبحث في جوهر الضوء قبل تكوين الصورة وده 
عبر فاسفة الصورة في الضوء والظلام م متضسمنة الالوان 
وعذاصرهاء كثافة وتشسعا وفيمة وسطوعاء من خلال ائية 
معبناء وبعد تکوینها باعتبارها تحمل شڪلا ډفكرا ومعني. 

وهم الكتساب الدارسي کې کلبات الفدون الجسمسيلة 
ومعاهدهاء والعاملي في مجال الضوء بالمسرح والتليغردون 
والمسينماء والقارئ المهتم بنظريات الضوء وتطييقاته في 
العرو ض الفنهة: 


